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Avvertenza al lettore

Questo numero della rivistQuaderni estensesce in parte mutilo.
Come mutila € oggi di alcuni dei suoi tesori lardedell’Emilia che ha
tremato lo scorso mese di maggio. Nonostante leenose ed impreviste
difficolta attraversate dai tre Istituti culturastensi, costretti a chiudere al
pubblico e a garantire nellemergenza la corretield, conservazione e
custodia dei propri patrimoni, ci si € voluti ugmante sforzare per
rispettare i tempi di pubblicazione e dare in taldm segno di continuita e
di ritorno alla regolare attivita, che per gli isti modenesi é rappresentata
soprattutto dal poter ridare alla citta ed ai prajenti quel servizio cosi
bruscamente interrotto.

Purtroppo si € stati costretti a fare a meno di &apreziosi contributi e
dei dati da inserire nelle rubriche fisse forniélld Soprintendenza per i
Beni Storici Artistici ed Etnoantropologici di Moda e Reggio Emilia,
impegnata in prima linea e sul campo a tutelaraleare il patrimonio
storico- artistico della Bassa modenese. | corirjmevisti saranno dunque
accolti nel prossimo numero.

Luca Bellingeri
Direttore della biblioteca Estense UniversitariaMbdena

Stefano Casciu
Soprintendente ai Beni Storici, Artistici ed Etntrapologici di Modena e
Reggio Emilia

Euride Fregni
Direttore dell’Archivio di Stato di Modena
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Musei in Musica 2011
Musica e spettacolo dopo I'Unita
Giornata di studi e musica nel Palazzo dei Musélaiilena
Sabato 19 novembre 2011

Anche nel 2011 si é tenuta la Giornata “Musei insMa”, organizzata
dagli Istituti di cultura modenesi, del Ministere@rpi Beni e le Attivita
Culturali (Archivio di Stato di Modena, Bibliotedastense Universitaria,
Soprintendenza ai Beni Storici Artistici ed Etnaapblogici) e del Comune
(Archivio Storico Comunale, Museo Civico), con lallaborazione del
Dipartimento di Storie e Metodi della Conservaziates Beni Culturali
dell'Universitd di Bologna e dell'lstituto Supererdi Studi Musicali
“Vecchi-Tonelli”.

L'iniziativa del 2011 fa capo al Comitato sciertdi e organizzativo
composto da Ivan Bacchi, Franca Baldelli, LucaiBgé#ri, Stefano Casciu,
Alessandra Chiarelli, Carla Di Francesco, Eurideghr, Giovanna Paolozzi
Strozzi, Francesca Piccinini, Angelo Pompilio, AriRasa Venturi, con il
coordinamento di Patrizia Cremonini e Paola Monari.

Il tema Musica e Spettacolo dopo I'Unitsi ricollega alla circostanza
dei Centocinquanta Anni di Unita d’ltalia, in unantinuazione ideale con
le iniziative della Festa Europea della Musica 2@10, quando I'oggetto
degli studi é rientrato nell’arco cronologico immegdmente precedente
l'unificazione nazionale.

Nel 2008 e 2009 I'appuntamento annuale (fondata swlllaborazione
dell’'Archivio di Stato di Modena con il Dipartimenti Storie e Metodi per
la Conservazione dei Beni Culturali, Universita Biblogna - sede di
Ravenna, con la partecipazione dell’Archivio Stori€omunale) si é
configurato come un’intera giornata di studi relaél patrimonio musicale
estense. Dal 2010 invece si & voluta articolafeekta della Musica come un
percorso di completa valorizzazione, che passaedalpero e dall'indagine
sulle fonti alle mostre che mettono in evidenzéelmatiche e i contesti da
esse rivelati, fino alla logica conclusione deleszione musicale. Questo
modello € alla base anche dell'iniziativa “Musei Musica”; a maggior
ragione, il coinvolgimento a tutto campo degli tlgii modenesi e la loro
prevalente collocazione nel Palazzo dei Musei handotto a mantenere
guesto come sede delle attivita anche di quest’anno

La giornata si € dunque articolata in una serimalifestazioni di varia
natura, secondo il programma seguente.
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Presso la Biblioteca Estense Universitaria, Salafioai, dalle ore
10.00 alle ore 13.00, si e tenuto 'incontro didstimtitolato Dal “desio ...

di liberta” alle “vere lagrime”: musica e teatro aModena nel secondo
Ottocento L'iniziativa, a cura dell’Archivio di Stato di Miena, della
Biblioteca Estense Universitaria e del Dipartimedit&torie e Metodi per la
Conservazione dei Beni Culturali, Universita di &pha, sede di Ravenna,
si € aperta con i saluti dei capi di istituto @ sirticolata in quattro relazioni,
presiedute da Angelo Pompilio (Universita di Bolagn

Virgilio Bernardoni ha aperto i lavori con la stdazioneUna somma
di differenze: musica e spettacolo nell’ltalia @itino sguardo perspicuo e
ragionato ai caratteri essenziali della vita musigst-unitaria, soprattutto
di quella legata al teatro, e ai contesti che girago attorno ad essa. Anna
Rosa Venturi, nel suo intervent@iuseppe Campori dal collezionismo
estense alla cultura nazionale postunitartza delineato motivi e criteri
dell'interesse per le fonti della cultura, un alaspetto fondamentale per
comprendere I'ambiente modenese nel passaggio ttatiizione estense
alla dimensione nazionale. Alessandra Chiarefirendo suDalla capitale
alla citta: il Teatro Comunale e il patrimonio maaie come continuita
della tradizione modenesdia composto insieme le due linee della vita
teatrale e della cura per il patrimonio nell'ottidal contesto modenese.
Infine Franca Baldelli ha dato conto distruzione musicale a Modena:
una priorita del Comuneilluminando l'aspetto piu nuovo dell'attivita
locale dedicata alla musica dopo 'Unita.

Alla discussione sui precedenti contributi ha pattd seguito la
presentazione dQuaderni Estensi. Rivista on line degli Istitutiltouali
estensi,n.2 (2010), a cura di Gilberto Zacche che ha Haist principi e
intenti del nuovo organo di studi e informazion@stduito dapprima
dall’Archivio di Stato di Modena, poi strutturatosin base alla
collaborazione fra i tre istituti culturali di Moda appartenenti al Ministero
per i Beni e le Attivita Culturali e aggregati atio alla medesima origine
estense.

Presso I'Archivio Storico Comunale, dalle 13.1%4dB.30, si e tenuta
la visita guidata alla mostra documentdrigtruzione musicale a Modena:
una priorita del Comunel’esposizione, strettamente legata alle tematiche
espresse nell’incontro di studi dal contributo tmstesso titolo, ha previsto
un’apertura fino al 31 dicembre.

Nella sede del Museo Civico d’Arte, dalle 15.3@4dlb.30, I'iniziativa
Note d’ltalia ha presentato particolari strumenti musicali atdeschi, a
cura dellIstituto Superiore di Studi Musicali “®@ecchi - A. Tonelli”.
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Nella Galleria Estense, Salone dei Veneti, dall®Qalle 18.00, si e
tenuta la lezione-concertdNei primi anni d’ltalig introdotta daGiovanni
Indulti. Musiche di Cesare Ciardi, Ernesto Cavalltaiuseppe Verdi sono
state eseguite da Chiara Fiorani (soprano), HusmakBGdocer (flauto), Si-
mone Nicoletta (clarinetto), Ensemble vocale dstitlto Superiore di Studi
Musicali “O.Vecchi - A.Tonelli” e Armonia di CortEstense.

Infine la giornata ha trovato degna conclusionesswda sedéell’As-
sociazione Corale “Gioacchino Rossini” dalle ofe0D alle 22.30, cod
piacere della Musicaconcerto della stessa corale; nell'occasionaia stl-
lestita una mostra documentaria inerente I'attisliédl’ associazione.
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VIRGILIO BERNARDONI

Una somma di differenze:
musica e spettacolo nell’'ltalia unita

La storiografia musicale non ha ancora pienamettel® come dato
fondamentale di periodizzazione delle vicende delelodramma
ottocentesco la cesura fra fase pre- e fase pdst-umazionalé.
L’'unificazione ebbe ripercussioni profonde sull’anizzazione teatrale e
musicale del paese, tanto che I'opera della prinegandell’Ottocento ha
pochi punti in comune con quella della seconda m&t& a livello del
sistema produttivo sia dei referenti estetici. Frgo intendo qui illustrare
sinteticamente, attraverso una rassegna delleotragfioni intervenute
dopo il 1861, considerate soprattutto dal puntovidia dell'assetto del
sistema che nel secondo Ottocento ha concorso cakdituzione del
repertorio.

Idiosincrasie fra “nazionale” e *“locale” emerserb momento di
riorganizzare in un sistema di produzione coeredtéerenti micro-sistemi
che, nellltalia dei molti regni e ducati, avevan@onosciuto
regolamentazioni particolari. Molti deputati del rRanento nazionale
ritennero ingiusto chiedere alla popolazione, twsti mediamente da
contadini, di sostenere i costi di una forma dattenimento culturale dal
guale essa raramente avrebbe tratto un giovamensommale. Una legge del
1867 sanci quindi il passaggio dei teatri d’opesbgbverno dello Stato al
governo delle municipalita, con “dote” finanziaetargita a livello locale
(un vecchio pallino del conte Cavour, che aveviato sospeso il sussidio
governativo ai teatri del Regno di Sardegna gial&€0); e, nello stesso
tempo, impose una tassazione che trasferiva ato 8t10% degli introiti.

Il disimpegno statale dal sostegno economico akigemli spettacolo piu
diffuso, nei primi anni dell’Unita, ando di parigso col tentativo dello stato
di liberarsi dal gravame dei costi del sistemaodinfazione che preparava i
professionisti della musica e, quindi, agiva dapsufp diretto al sistema
operistico. Nel '68 il Ministro dell'lstruzione Pbbca Emilio Broglio

proponeva un disegno di legge allo scopo di affiemdo stato dall’obbligo

di sovvenzione dei Conservatori di musica; un pesimento che provoco
una vera sollevazione degli interessati e per quesabbandonato. Le due
guestioni — quella dei teatri e quella delle scutilenusica — riemersero

' E invece presente nello sguardo d'insieme sulb@ihto musicale italiano in chiave di
storia sociale diahn Rosseru, Sull'ali dorate. Il mondo musicale italiano dell'@tentq
Bologna, Il Mulino, 1992.
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appaiate nel 1871, quando il Ministro dell'lstruzéo Cesare Correnti
insedid una commissione per la riorganizzazionelim@gnamento
musicale e tento di affidarne la presidenza a @ipseVerdi; il maestro
suggeri senza mezzi termini che lo stato tornagzeaccuparsi delle sorti
ben piu rilevanti dei teatri e abbandonasse i Quasari a un destino
municipale.

E una cosa strana — scriveva Verdi nella relazinklinistro — la
lotta che esiste fra gli uomini cosi detti di sciare quelli cheanno (lotta
senza frutto per I'indifferenza dei secondi e pepétulante ostinazione dei
primi); ed & ancora piu strano il vedere che tlgteostre grandi sommita
del secolo attuale non sono quasi mai figlie di <&owatori!

[...]

Da questo capirai che io sarei costretto a lasciasalvo qualche
parziale riforma relativa al Canto ed alla Compiasie — i Conservatori
come sono, e rivolgerei le mie cure a scopo pile,ugit pratico e piu
sicuro: al teatro.

Che il Ministro rialzi i teatri € non mancherann® @ompositori, né
Cantanti, né Istromentisti. Ne istituisca per esenye, da servire piu tardi
da modello a tutti li altri. Uno nella Capitalealtro a Napoli, il terzo a
Milano. Orchestra e Cori stipendiati dal Governo.

In ogni teatro, scuole di cantexatis pel popolo, coll’obbligo agli
allievi di servire nel teatro per un dato tempo][...

Dovranno prodursi ogni anno due opere nuove di tiisft, i cui
spartiti dovranno essere esaminati da una Commissitd uomini dotti
non pedanti, né con sistemi preconcetti.

Il giudizio di Verdi era motivato dallo stato diffa di decadenza e di
provincialismo didattico dei Conservatori italianiallepoca faceva
eccezione soltanto il Conservatorio di Milano, loedall’anziano Lauro
Rossi. Tuttavia, messi di fronte all’alternativa sestenere o i teatri o i
Conservatori, i primi governi dell'ltalia unita @bno decisamente per i
secondi; ma non si preoccuparono di promuovereeocgnbraneamente
anche a fianco della formazione artistica di contpds cantanti e
strumentisti anche un’educazione musicale diffilsamusica venne infatti
marginalizzata come materia di studio nelle leggilas formazione
obbligatoria e gratuita dei cittadini: completaneettascurata dalla Legge
Coppino del 1877, venne poi inserita fra le disopldi esercitazione
facoltativa nei decreti scolastici del 1888 e d&94, alla pari con “lavoro”,
ginnastica e disegno; una posizione nella qualdu€azione musicale
rimase a lungo confinata.

> La minuta della relazione al Ministro € allegalla &ettera di Verdi a Piroli del 20 febbra-
io 1871, inCarteggi verdiania cura di AessanoroLuzio, Roma, Accademia Nazionale dei
Lincei, 1935-47, Ill, p. 78-80.
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L’assetto giuridico e i canali di finanziamento deatri e del sistema
formativo musicale professionale, nonché lo statoargmale
dell’educazione alla musica nel sistema scolastefathero conseguenze
immediate su produzione, rappresentazione e fmgzidel melodramma e
incrementarono, anziché colmarli, i preesistersiivilli locali.

Da una parte, la graduale municipalizzazione daritecomportd una
contrazione delle sovvenzioni e un impoverimentmgi@ssivo del sistema.
Nel corso degli anni Sessanta cio incise pesantemsulla geografia
teatrale italiana, allorché le stagioni si feceiscdntinue, (come alla Fenice
di Venezia — chiusa per undici anni su ventiquadtrpartire dal 1873 — e
alla Pergola di Firenze), si ridussero drasticameuer numero di titoli
proposti (come al Teatro Apollo di Roma, che netiagione 1878-79 mise
in cartellone quattro opere, riuscendo pero a eggttarne soltanto tre),
furono addirittura sospese per piu stagioni consexycome avvenne a
Genova, dove il Carlo Felice chiuse i battenti d8[79 al 1883 per
mancanza di fondi). | minori finanziamenti dei te&bbero ripercussioni
anche in sedi di prestigio come il S. Carlo di Nagde cui stagioni furono
gualificate *“vergognose” dall'influente critico Hreesco d’'Arcais.
Uscirono indenni dalla tempesta finanziaria sotigdhRegio di Torino e la
Scala di Milano: il primo grazie alla conduziondeiligente e oculata di
Giuseppe Depanis; la seconda per la presenza galtza di un ottimo
direttore come Franco Faccio e di un editore petecdme Ricordi,
soprattutto da quando, alla fine degli anni Ottahitaienda passo sotto la
direzione dell’energico Giulio. In entrambi i casd fu possibile per effetto
delle sovvenzioni municipali continuative, garamtda citta relativamente
prospere. E su queste basi i principali teatri dai e Torino costruirono
il primato nazionale dei decenni successivi.

D’altro canto, la municipalizzazione delle sovvemdiai teatri favori la
proliferazione di sedi minori e minime, dedite angri spettacolari piu
diversi. Il censimento nazionale dei teatri italidel 1871 diede il risultato
di 940 edifici in 699 comuni. Soltanto 11 erano (peeatri di prima
categoria, riservati all’operamentre ben 881 erano classificati come teatri
di terza classe, situati anche in piccolissime lizcanontane: il caso piu
curioso € quello del teatrino di Vellano nellAppémo toscano —
recentemente restaurato — capace soltanto di 30 posal modo, I'opera
godette di una diffusione crescente e molto piuilleap sul territorio

* Cfr. Francescop’ARrcais, Rassegna musicgl&Nuova Antologia», marzo-aprile 1879, p.
172-180.

* 1l Comunale di Bologna, il Bellini di Catania, Rergola di Firenze, il Carlo Felice di Ge-
nova, la Scala di Milano, il San Carlo di NapdliBellini di Palermo, I'’Argentina e il Co-
stanzi di Roma, il Regio di Torino, la Fenice dinéeia (ovvero la base degli attuali “enti
lirici™).
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nazionale, ma secondo le modalita di realizzaziesiemporanee di una
pletora di teatri minori che la mettevano in scemecasionalmente.
Un’analoga conta, negli anni Novanta, sommava 1.6&&ri, in 775
comuni. Si arrivo quindi a piu di 3.000 teatri A€107. L'annuario teatrale
di sette anni dopo, quando iniziava la concorredeh cinematografo
allopera, elenca soltanto 131 teatri sede di etagd’opera di qualche
entita®

Nonostante la riduzione consistente del numerdagjiegni nell’arco di
un trentennio, permanevano dislivelli vistosi ngfagrammazione artistica.
Dopo il 1860 le stagioni operistiche italiane ss@ano principalmente sulla
proposta di titoli di repertorio. La creazione gieve nuove fu discontinua
anche nelle sedi maggiori (la Scala e il Regio @iifio su tutti), impegnate
a proporre titoli di un genere costoso come il @dsito grand opéra
italiano, o opera-ballo, che richiedeva orchestrenah meno di cento
elementi (contro i cinquanta circa necessari péopara di cinquant’anni
prima), cori di almeno ottanta (contro una trentieaalmeno il triplo di
solisti. Non mancano neppure casi di “municipalzaae” del repertorio,
come a Genova, dove dall'inizio degli anni Settaiimpresario e
sollecitato a mettere in scena opere nuove di maepteferibilmente
genovesi». | teatri di provincia — per esempio,ligquei vecchi ducati di
Modena, Parma e Reggio Emilia — decaddero ben orestsedi
“second’ordine”, con programmazioni di livello meebasso, adatte come
palestre per giovani interpreti e compositori esard. A Modena, in un
trentennio, fra il 1870 e il 1900, a fronte di upéwazione culturale di pregio
come la messa in scena dn Carlo di Verdi, nella versione italiana in
cinque atti, si contano una decina scarsa di “grigieautori minori e
minimi. Altrettanto dicasi per il Teatro Municipaté Reggio Emilia, di cui
merita ricordare soltanto il debutto di Alberto ichetti nel febbraio 1888
con Asrael: 'opera chelo impose fra i principali interpreti del cosiddett
“sinfonismao” operistico italiano.

In un contesto in cui la professione degli impresariduce sempre piu
a uno stato di precarieta — arrancante fra le egthi di artisti alle quali
stenta a far fronte, i capitolati imposti dalle amistrazioni comunali che
lasciano poco margine all'iniziativa personale,starsa sollecitudine dei
municipi nell’erogazione delle sovvenzioni e, vieesa, l'inderogabilita
della tassazione nazionale sugli spettacoli —& ‘fsistema” fu soprattutto il
ruolo potente degli editori. Da tempo I'editore cuomsionava le opere
nuove al posto delle direzioni dei teatri e compeas direttamente |
compositori, trasferendo loro una percentuale deventi derivanti dai

* Cfr. Ramma Nicovoni, Il sistema produttivo, dall’'Unita a oggin Storia dell’'opera italia-
na, a cura di brenzo Biancont € Goralo Pestecw, 1V: 1l sistema produttivo e le sue compe-
tenze Torino, EDT, 1987, p. 169-180.
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diritti di noleggio delle partiture ai teatri dailstesso scelti per le
rappresentazioni. A partire dagli anni Sessantditdee diventa anche il
principale punto di riferimento negli allestimendtlle opere, dal momento
che sceglie i direttori d'orchestra e i cantantissegna loro le parti, fissa i
dettagli della messa in scena e li pubblica in apipbbretti di scena; fa
costruire attrezzi scenici e strumenti musicaltipalari (le trombe diAida,
per esempio, o le campaneTdiscg e li fornisce a noleggio. Tanto che lo
stesso Verdi, che preferiva trattare di persorm@pip affari con le direzioni
dei teatri, da quando nel 1869 si riappacifico t@nScala — sede delle
“prime” dei suoi ultimi lavori — lascio che fossé&d Ricordi a sovrintendere
agli allestimenti e a farsi tramite con I'impresadelle sue istruzioni.

Entrando attivamente in causa in tutte le fasiadilizzazione delle
opere — dalla creazione alla rappresentazioneg gatimozione dei prodotti
artistici della propria casa nel mercato operistéia loro divulgazione —
I'editore si trasformo a tutti gli effetti in opacae culturale determinante
per l'orientamento dei gusti del pubblico. A quesimopo gli editori si
servirono della possibilita di improntare la pragraazione di specifici
teatri a vantaggio dei propri autori. Ricordi, cileeva nella sua scuderia
soprattutto compositori italiani (i giovani come Aoare Ponchielli, i
contestatori come gli scapigliati Arrigo Boito eaRco Faccio e, su tultti,
'anziano Verdi), domind per decenni le stagionillaleéScala. La casa
editrice Lucca, che si assicuro i diritti per lliga di importanti autori
stranieri come Giacomo Meyerbeer, Charles GounadhaRd Wagner, fece
del Comunale di Bologna il suo principale centrazitbne, nonché il luogo
delle piu coraggiose esperienze intellettuali. @uifurono nel 1860 la
rappresentazione dee Prophétedi Meyerbeer, concertata da un vero
direttore d'orchestra come Angelo Mariani. Qui, laettagione 1869, si
tennero gli allestimenti di tutte le opere maggidri Meyerbeer. Qui Ssi
ebbero le prime italiane diohengrin(1871) eTristan und Isold€1888) e
I'allestimento deRienzialla presenza di Wagner (1876).

Gli editori, divenuti veri e propri industriali demelodramma,
provvidero anche a una serie di mezzi di sostegrh marketingdelle
proprie politiche culturali: dalle pubblicazioni fni di divulgazione,
d’'informazione e di pubblicita a vantaggio dei pigmodotti — a tali scopi,
oltre a quelli dell'approfondimento critico, assmig periodici come «La
Gazzetta Musicale di Milano» di Ricordi e «L'ltalausicale» di Lucca, piu
tardi anche «ll mondo artistico» di Sonzogno —askoldamento di ben
organizzatelaques capaci di determinare, in positivo o in negatieosorti
di uno spettacolo. Mezzi che impegnarono tantaircil sovradimensionati
di opere mediocri (come quello che I'editore Luccafeziono nel 1873 per
| Goti di Stefano Gobatti, presentata al Comunale di @wocome la
miglior interpretazione italiana di “musica dellianire”; un titolo che
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invece non resse alla prova della scena e spariediatamente dalla
circolazione), quanto in operazioni di contrastbadeoncorrenza, dettate da
mere tattiche aziendali (come quella che, nellesstel873, laclaque di
Ricordi attud con successo, riuscendo a far taglied cartellone della Scala
il Lohengrindopo due sole rappresentazioni, sommerse dai)isch

Decenni di concorrenza fra editori portarono fataibe al tramonto
delle case editrici piu deboli sul piano industidRicordi assorbi Lucca nel
1888) e alla concentrazione di veri e propri motioptel genere
melodrammatico nelle mani degli editori di musicau pattivi e
economicamente piu potenti, che garantirono anbbechi internazionali —
prima solo europei, quindi anche americani — aister®a produttivo che
con l'unita nazionale sembrava destinato in caspr a sprofondare nel
provincialismo. Tito Ricordi apri succursali dettasa editrice a Parigi e a
Londra, suo figlio Giulio ne aggiunse un’altra gsia. All'alba del nuovo
secolo, Giulio Ricordi inviava regolarmente intexempagnie d’opera in
Sud America, complete di scene, costumi, coro, maisti, reclutate in
Italia, soprattutto alla Scala. Nel 1910 un’opera Ghsa Ricordi, la
Fanciulla del Westdi Giacomo Puccini, fu tenuta a battesimo alla
Metropolitan Opera House di New York. E per noreessia meno, I'anno
successivo il suo principale concorrente, I'edit@enzogno (attivo dal
1874, editore dellaCarmen di George Bizet e poi dei musicisti della
cosiddetta *“giovane scuola” italiana, Pietro Masgag Ruggero
Leoncavallo, Umberto Giordano, Francesco Cilea) g#pose con
I'allestimento di lancio disabeaudi Mascagni al Teatro Colon di Buenos
Aires.

In un assetto di sistema che deve le sue trasfoomiagiu profonde
agli impulsi dell'industria editoriale, la criticausicale fu sempre meno in
grado di incidere sugli orientamenti di gusto di pobblico che nel
frattempo era divenuto piu variegato quanto a caizmmne sociale e livelli
culturali, grazie alla presenza dei ceti popolavuvero di artigiani,
commercianti, impiegati. Una delle novita piu sfgtive
dellorganizzazione teatrale dell’ltalia unita fofatti la creazione di teatri
assai capienti (i cosiddetti “politeama”), conceppipositamente per essere
funzionali a differenti generi di spettacolo (prossica, rivista, varieta,
circo) e aperti a nuove fasce di spettatori. llti@&omunale di Firenze e
uno dei teatri d’opera tuttora attivi che sorseeb secondo Ottocento come
politeama (si chiamava infatti Politeama Vittorion&nuele 11). In questo
tipo di sale poteva accedere un numero assai eleigtersone (si arrivava
anche a 5000 circa) e prendere posto in modo eréifiziato, senza settori
distinti per classe sociale e censo. Tanto chedrg®littiana anche i teatri
preesistenti introdussero alcune innovazioni “demibche”. come |l
riassetto degli spazi in sala per far posto alllegea, allo scopo di
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accogliere nuove fette di pubblico; oppure comprtanozione di spettacoli
“popolari”, che furono tali per il pubblico che wssisteva e non per la
gualita del prodotto offerto. Nel 1892 il TeatrdaaBcala impone per la
prima volta allimpresa Piontelli l'obbligo di reakare «due
rappresentazioni popolari» per stagione. Il prirpetcolo presentato sotto
guesta veste fua Wally di Alfredo Catalani, a sua volta messa in scena in
prima assolutaWally e opera fantastica, che si svolge fra castelli i

e guglie alpine, popolata di sirene, di ispirazidodremontana”, come
usava dire allora con intenzione spregiativa lacerisciovinista, impegnata
a contrastare la dilagante internazionalizzazioglemtelodramma mediante
'adozione di stilemi di marca francese e, sopttifutedesca, ammirati
dagli intellettuali. E percio tanto piu significati il giudizio positivo di
Giulio Ricordi, il quale cosi commentava ['esperittee di
“popolarizzazione” dell'opera di Catalani sulle aohe della «Gazzetta
Musicale di Milano»:

Colle rappresentazioni popolari, chiamandosi alial& una classe
numerosissima di cittadini, che in altre condizinoh avrebbe i mezzi di
entrare nel massimo teatro milanese, si compiependdi vera, di alta
educazione artistica, si affina il gusto delle neassen spettacoli i quali,
anche qualora non fossero perfettissimi, saranno tptiavia sempre
superiori a quelli possibili nei minori teatri deititta’®

Giulio Ricordi — uno dei protagonisti dell'industlizzazione del
sistema del melodramma — toccava cosi i punti ficeafiti del panorama
dell’opera italiana post-unitaria che qui si soreneati: la dinamica fra
popolarita e cultura a livello degli indirizzi geaé del gusto operistico;
I'inclusione di nuove classi sociali nelle file diegpettatori e la funzione
dello spettacolo operistico come mezzo attivo diucedione e di
affinamento del gusto musicale in una societa diggepoco educata alla
musica; sullo sfondo di un sistema a piu velo@taatterizzato localmente
da forti disparita di intenti e di risultati, ancha una piazza primaria come
Milano. Ovvero, le condizioni con cui nei primi é&mi del nuovo secolo la
musica italiana si presentera alla svolta delladernita”.

¢ Guuio Ricorol, Arte?... Democrazia?,.«Gazzetta Musicale di Milano», XVLII, 31 gen-
naio 1892, p. 70.
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ANNA Rosa VENTURI

Giuseppe Campori dal collezionismo estense
alla cultura nazionale postunitaria

Qualcuno potrebbe chiedersi come entri Giuseppe pOanin un
contesto squisitamente musicale quale quello odiermall'interno di un
periodo quale quello postunitario.

Rispondo senza esitazione che I'accenno alla guasfie alla sua opera
non possono che essere presenti laddove si indaglessuto postunitario
modenese, ivi compresi i versanti musicale e tiatra

Egli e infatti una straordinaria figura di raccorfta la cultura austro-
estense ancora chiusa, retriva e codina e la ptm#aliana: € I'lluminato
uomo di mondo e di viaggi, il nobile ottocentesbe ©ia saputo guardare al
di la dei confini strettamente patrii e di casta gegliere le tensioni di una
realta piu grande, pur rimanendo un cultore, fdrpel convinto ed efficace
del suo tempo, delle memorie modenesi ed estensi.

Le sue collezioni oggi sono divise tra Bibliotecstdhse, Archivio di
Stato di Modena, Galleria Estense, Accademia Naktodi Scienze Lettere
e Arti, Musei civici, Biblioteca Poletti proprio pehé fu egli stesso a volerle
in perpetuo legare alla sua citta, ma suddividemdala profondo
conoscitore qual era tra gli istituti piu approfirmadeguati ad ospitare ogni
loro singolo segmento. Questa ragionata distrimeziegli la fece nel suo
testamento, gia molti anni prima di morire, e atta di una serie di raccolte
che ancor oggi costituiscono una sostanziosa paft@atrimonio librario,
artistico e documentario cittadino. Parlando di icaysla sua straordinaria
raccolta di autografi depositata in Biblioteca [Bse registra
importantissime lettere e carteggi di musicistiicoeme preziosi codici
musicali sono presenti, sempre in questa bibliotewalla serie dei
manoscritti da lui donati alla Biblioteca. Argomerquesto di competenza
della dottoressa Alessandra Chiarelli, ma che gmporuno citare per
dimostrare come a buona ragione si possa qui padaCampori uomo,
collezionista, studioso e politico.

Egli nacque nel 1821 in una Modena da pochi aruperata al ducato
estense, anzi austro estense, da nobile e antoaylitg compi tutti i
protocolli di studio al Collegio dei Nobili di Mode dal 1829 fino ai 18
anni, distinguendosi assieme al fratello Cesard sagli storici e letterari,
ma altresi covando una singolare passione peel'art
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La sua vita e scandita dalle tappe che allora addistinguevano la
vita di ogni giovane aristocratico: fra studi eggadi istruzione in Italia e
in Europa; fu per quasi un anno alla corte di Vaeahseguito dell’arciduca
Massimiliano d’Austria Este, fratello di Francedt®f e fu dedito fin dalla
giovinezza al piu affascinante ed esclusivo deii spassatempi, il
collezionismo artistico e soprattutto librario.

Gia da studente abbiamo dati cepéer affermare come sia lui sia, in
misura minore, il fratello Cesare fossero dedita ahccolta di autografi
importanti: all’inizio possiamo supporre che sittsase di una collezione
soprattutto di firme celebri che i due fratellimedevano ad amici, parenti e
conoscenti. Tra coloro che collaboravano con léecanoin primisi cugini
Gandini, la cui ricca autografoteca fini col coiruin quella di Giuseppg,
il capitano Alberto Baggi di Sassuolo, alcuni ctilii storia locale come i
mirandolesi Giacinto Paltrinieri e Carlo Molinari mon ultima era la
richiesta diretta dei Campori ai loro stessi ogpitstri. Con il tempo risulta
chiaro come Cesare abbia abbandonato questo #lawene Giuseppe, con
una sempre piu profonda consapevolezza culturaagacia intellettuale,
non potesse contentarsi di una mera lista di filGuesi la sua autografoteca
sempre piu va affrancandosi da una forma di gideapassione, per
assumere i contorni di una miniera di fondamerdati storici e letterari in
cui andarono confluendo interi segmenti di epistadadi carteggi. In tale
ottica dobbiamo pensare ad una vera e propria bpaeadi salvaguardia da
lui operata nel sottrarre tanti documenti alla jatnite dispersionéA quella
degli autografi si affianca la collezione di volumistampa, di manoscritti,
di incisioni, di stampe e di disegni. Le puntatBeatero alle grandi aste
(Costabili, Parigi e Londra) e la frequentazione librerie antiquarie
nazionali e internazionali sono attestate dallee ndit vendita presenti in
alcuni suoi codici; il suo puntuale aggiornarsi slienazioni e
smembramenti di biblioteche, confermato da al@nlibris come quelli di
Ottavio Greco, di Regolo Fontana, della famigliac€pani) si pongono
vieppiu a riprova del suo attento collezionismo edlad sua consapevole
bibliofilia.

Non & una novita affermare che il ducato estenaes&to nei secoli
uno straordinario ricettacolo di collezionisti e bibliofili che fin dal
rinascimento avevano corredato i propri palazzbitlioteche, di musei e
talora di vere e proprie WunderKammern: dalle fdimidgRangoni, Forni,

! Cfr. Anna Rosa VENTURI, Le raccolte dei manoscritti Campori all'Estenge « Biblioteche
0ggi », sett.-ott. 1989, pp. 633-637.

> Alessandro Gandini aveva addirittura pubblicatoatalogo della propria autografoteca,
prima di farne la cessione al cugino Campori:

* Ad esempio egli sottrasse alla distruzione e irran tanti archivi di opere pie, oggi in
appendice alla sua raccolta di manoscritta in Bibtia Estense, allorché a Modena si pro-
cedette alla razionalizzazione dei tanti enti adiit.
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Molza fino ai Campori e ai Ferrari Moreni attrawersd Castelvetro, il
Vedriani, i Fontanelli, i Frosini, i Valdrighi .... Bon sto ad elencarli tutti
con le loro specifiche peculiarita. La famiglia @iuseppe e quella di sua
madre, i conti Bulgarini di origine mantovana, neanno invece lasciato
traccia di secolari tradizioni collezionistiche tal senso: & da ascrivere a
Giuseppe e a Cesare l'inizio di questa passioaspiessa poi ai nipoti quali
Matteo, gia nel XX secolo.

| viaggi ed i soggiorni all'estero spalancaronoaalua curiosita
prospettive sorprendenti ed a vent'anni cominciscavere. Sui giornali
colti e un po’ délite della Modena d’allora, quali Silfo e la Strenna
Modenesgegli pubblico recensioni e opere catalografichéi erudizione;
continud poi con specifiche opere monografiche.néaparte dei primi
lavori la recensione della monumentale raccoltd atiere di vari illustri
italiani e stranieri del secolo XVIII e XIX19411l Silfo) e il saggioDelle
opere di pittori modenesi che si conservano ngiénale Galleria del
Belvedere di Vienna1844 Strenna ModenejeNella prima riconosciamo
la passione dell'intenditore gia esperto della mate nel secondo
individuiamo il suo metodo di lavoro. Si trattaattf del primo della lunga
serie di studi dedicati alla storia dell'arte, agmita primariamente come
raccolta di notizie sulla vita e I'ambiente degtisti e sulla committenza e
circolazione delle loro opere. Uno studio che lagmco spazio a riflessioni
e descrizioni personali, a critiche soggettive stetiche e che Montecchi
definisce un metodo da collezionista. Cito: “Siaqasi portati a pensare
che anche nel suo impegno di erudito si comportpgsela collezionista
che da storico in senso proprio e che, come ureziohista generoso
disposto a mettere a disposizione degli amici oriesccumulati, egli nei
saggi, nei cataloghi e negli inventari pubblicatinnfaceva che rendere
partecipi gli studiosi delle sue ricerche. Svolgamaomma il lavoro di
storico con I'animo del collezionista, e colleziiaifu in sommo gradd”.

Dopo un viaggio a Venezia nel 1845, si reco a Eieetove conobbe il
Vieusseux che fino alla morte, avvenuta nel 1868ntenne con Campori
cordiali rapporti d'amicizia e proficuo scambioddittrina. Questi fu assiduo
frequentatore del gabinetto di lettura e delle eps&zioni che il Vieusseux
animava ogni venerdi, in occasione delle quali bbeoillustri personaggi
quali Gino Capponi, Cosimo Ridolfi, Raffaello Lambchini, Enrico
Mayer, Tommaso Gar, Filippo Luigi Polidori, Atto Naucci, Alfredo
Reumont. Questa fu per il giovane marchese unatpaléondamentale di
cultura, di vita e di coscienza civile. In quegiinamaturo il suo liberalismo

* Gioralo MonTeccHi, Collezionismo, erudizione e coscienza civile nétieazioni del Mar-
chese Giuseppe Campori alla citta di ModendJna mente colorata. StudT in onore di At-
tilio Mauro Caproni a cura di PlInnocenti - C. Gavallaro, Vecchiarelli, Roma, 2007,
p.1127.
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moderato ed alieno da ogni servilismo, si aprima e ampi orizzonti e la
sua visione politica, legata per tradizione di fgllmi ad un ambito
filoduchista e cortigiano (il padre e il nonno evastati gentiluomini di
corte) subi una notevole revisione.

Nel 1946 ha inizio la sua collaborazione Atthivio storico italiano
con i saggiTestamento del Muratog Relazioni di L.A.Muratori a Rinaldo
d’Este Il grande storico era gia allora e sempre saraibd® una sorta di
guida e di ispiratore ideale e nel suo solco egpane con quel metodo
rigoroso basato sulla ricerca, sullo scavo arctibdse bibliografico e
soprattutto nella dedizione alle memorie e alleistpatrie. Cerco nel 1851
di dar vita a Modena ad un giornale che emulassergspiro e intenti
I’Archivio storico italiana usci cosi’annuario storico modeneseessato
dopo il primo numero pur avendo a collaboratofidt fiore della cultura
modenese e della erudizione locale quali Celestiagedoni, Luigi Forni,
Carlo Malmusi e Luigi Maini. L’'anno seguente, il88 uscil’indicatore
modenese Anch’esso si avvaleva di studiosi di diversissimedute
politiche, accomunati da unanime fervore culturale.

Al 1855 risale una delle sue opere piu importaAtijsti italiani e
stranieri negli stati estensancor oggi imprescindibile strumento per chi si
accosti allo studio degli artisti attivi nel ducatei secoli. Una scrittura
strumentale piuttosto che creativa, positivistattpgio che idealista, nel
solco del magistero dei piu illustri estensi SigoMuratori, Tiraboschi.

Ormai la parabola del ducato estense volgeva aliner pur senza
essersi mai inserito nel mondo politico, tuttaviangpori aveva sempre
dimostrato tolleranza e apertura e godeva anchgadea dei « progressisti»
di grande prestigio e credibilita: fu per due asindaco della citta (1864-
66), rimase consigliere e fu in seguito candida&ola destra storica.

Ma la sua vita e il suo talento lo conducevana agidi e alla
militanza patria piuttosto che politica. Erano solé¢ prime deputazioni e
societa di storia patria, Quella di Modena prinaattrtte, e per merito anche
e soprattutto suo. Del resto quella della ricereda sua strada.

Questo fiorire di societa patrie non puo consideraasuale: di fronte
ad un mondo in cosi rapida evoluzione c’era ilq®ad che la storia locale
si disperdesse nel vortice e nel crogiuolo di uoaa nazionale, piu grande
ed in gran parte sconosciuta. Modena, capitalenddwucato per quasi tre
secoli, non doveva perdere la sua prestigiosa mamdiventare una
anonima tra le cento citta. | modenesi, in test@aipori, si batterono per
consegnarne ai posteri la storia e il passato ahdgzza. IMonumenti di
storia patria e i tanti saggi che si pubblicarono in quegli amgjistrano la

* Con il titolo complessivo di Monumenti di StofPatria sono stati pubblicati a cura della
Deputazione le fonti cardine della storia civi@ctonache e gli statuti.
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precisa volonta di non far sommergere, all’intediano stato grande e in
fondo molto sconosciuto, quale era la nuova Itah#a, il ricordo di una

Modena gia centro di un’autonoma vita politica, tardle e scientifica.

Proprio lui, educato ad una dimensione liberalewwpeistica, ci teneva a
saldare Modena e la sua storia ducale e municguelda nuova lItalia e con
la nuova grande storia italiana.

Campori fu presidente sia della locale Deputazmaalell’ Accademia
di Scienze Lettere e Arti e in tale veste pubbliconumero straordinario di
saggi e di studi, tutti filologicamente basati sutf documentate e che a
tutt’oggi costituiscono uno strumento importante gé studi artistici e
localistici. Fu un instancabile animatore di intaia culturali e di sodalizi
che radunava spesso anche nel proprio palazzo.

Egli manco alla vita nel 1887 lasciando alla citta immenso
patrimonio di cultura e un grande rimpianto. La s&s#stenza di nobile e
ricco signore avrebbe potuto svolgersi solo fraegani diversivi: egli la
volle vivere invece all'insegna dell'impegno, destudi, della cultura, del
senso patrio e della generosita.

Mi piace vedere in lui la figura esemplare del nuaaliano aperto al
futuro senza cancellare la memoria del passato.
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ALESSANDRA CHIARELLI

Dalla capitale alla citta: il Teatro Comunale ephtrimonio
musicale come continuita della tradizione modenese

Premessa

Dopo l'unificazione nazionale, all'opera di sca@imento dell’assetto
austro-estense, iniziato con il periodo di dittattemporanea di Luigi Carlo
Farini e con i suoi provvedimenti, seguono gli adincostruzione del nuovo
Stato unitario nel quale Modena perde i suoi caatnali capitale per
diventare una cittd che dai nuovi provvedimentiriaiasugli spettacoli
risulta come di provincia. Infatti, se da un lagccbntribuzione richiesta alla
citta e, per cosi dire, di seconda fascia, dalbatio degrada inevitabilmente
il suo principale teatro a un ruolo secondariona tappa del circuito
musicale nazionale, di dignitoso livello ma nonteel prima grandezza.

Nel contempo, in tutta Italia nasce uno spontanetordi salvaguardia
delle specificita, che, sul piano culturale, poguasi dappertutto ad un
recupero della storia locale (come ad es. nellevaeputazioni di Storia
Patria) e quindi all’attenzione verso il patrimorgoeditato dal passato.
Cosi, tra i principali caratteri del clima modenesel passaggio verso
'unificazione nazionale, spicca l'intento di nomunciare alle proprie
radici e di non disperdersi nel vasto ambito dellava nazione.

Anche istituti e meccanismi dell’attivita musicalanno mutando, con
molti problemi soprattutto finanziari: fondamemtall venir meno del
sostegno economico governativo e il fatto che quetimunale, come si
vedra, sia sottoposto a continue revisioni e limdaai. A fronte di questi
cambiamenti radicali, anche la Modena della musieeca una nuova
stabilita seguendo il filo della tradizione del prio passato e si appoggia
guindi a quanto ne resta.

Cio che fondamentalmente rimane intatto € l'inteeedel pubblico,
manifestato ancora con pienezza e passione, @leolh intemperanze e
scontri a difesa di questo o quel cantante; pelcgagempo continua anche
l'uso delle poesie in onore degli interpreti prettif. Anche grazie a questo
il Teatro Comunale, o meglio Municipale (come verhdamato per tutto il
secondo Ottocento e parte del Novecento), consénsuo ruolo di
principale organismo musicale cittadino. La consafgzza di questa

! GuserreGHERPELLI, L’'Opera nei teatri di Modenaviodena, Artioli, 1988, p. 73-4.
2 ALEsSANDRO GANDINI - Luicl FrRaNcEScoVALDRIGH! - Gioraio FERRARFM oRENI, Cronistoria dei
teatri di Modena dal 1539 al 187Modena, Tip. sociale, 1873, p. 511-512.
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eredita porta a compiere ogni sforzo per non iatepere gli spettacoli,

anche se nel 1859-1860 la musica compare sola sigione di carnevale
e in un allestimento in primavera, per la visitavittorio Emanuele 1, un

allestimento costituito da un’antologia di braniatsere di Verdi e Donizetti
e da balfi.

In piu, I'intento di salvaguardare le proprie radamome in tutta Italia,
porta anche a Modena l'impulso verso la storia lb¢gui pure nasce la
Deputazione di Storia Patria) e dunque l'attenziomeeso il patrimonio
culturale ereditato dal passato. Tale cura e dederache a quello musicale,
con un connotato in piu: si allinea al moto nazierdi forte interesse verso
gli studi sulla musica italiana del passato, peragupero del suo valore a
fronte della diffusione della produzione stranigCasi prendono maggiore
forza la conservazione e I'incremento delle footin raccolte di interesse
musicale che vengono unite alla Biblioteca Estgns#blica.

Pertanto, questo contributo cerca di tracciareriecypali vicende del
Teatro Municipale e del patrimonio musicale, i dwggcoli piu importanti
della tradizione modenese nel nuovo contesto dicazione nazionale. Va
da sé che in questa sede ci sia spazio solo peemnmo rapidissimo che
segua il filo rosso degli aspetti essenziali, cepasato sulle cronologie gia
pubblicate, su studi mirati ad ottiche particolaria anche su sondaggi
all'interno dei documenti dell’Archivio Storico de&Comune di Modena
(d’ora in poi Ascmo).

La produzione in musica nel Teatro Municipale

Il Teatro Municipale € sempre nucleo e sede prinatella vita
musicale modenese, in continuita rispetto la su@azmme nel periodo pre-
unitario, soprattutto dopo la chiusura del TeatrcCdrte nel 1846. Ma,
come si vedra meglio, tutti i documenti rivelanonkecessita di misurarsi
continuamente con le difficolta economithe

Il funzionamento si articola dapprima sulle tracce di quello
precedente, basta toccarne per sommi capi i pumdiaimentali.

? Guseppe GHerpELLI, 1841-1891. Un teatro una storia. Centocinquant’adngpettacoli al
Teatro Comunale di Moden#&odena, Teatro Comunale, 1992, vol. 1, p. 111-112

* Basti scorrere tutta la documentazione citataugstp contributo, nella quale la carenza di
finanziamenti risulta sempre alla base di ogni gindatto o dato di cui il singolo docu-
mento da testimonianza.

* Per tutto, sia consentito rinviare ancheiaséanora CHiareLLl, L'orchestra del Teatro Co-
munale dall'Unita d’ltalia alla fine dell'Ottocentoestratto daDrchestre in Emilia Roma-
gna nell’Ottocento e Novecent®arma, OSER, 1982, p. 239-249.
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Riguardo le stagioni, basta un’occhiata alle crogi@ per verificare che si
continua con due, talvolta tre. La principale érn@anle (dal 25 dicembre
alla prima domenica di quaresima: due o tre operi&,sdue o tre balli,
veglioni, spettacoli in prosa, commedie, serategdla, beneficiate per
solisti, tra i quali i cantanti delle opere datdlanestagione, e accademie
vocali e strumentali), non di rado affiancato denawera-estate (una o due
opere serie) e autunno (una o due opere seriep aiie balli), assieme o0 in
alternativa. Questo pero fino agli anni Ottantaarglo la stagione fissa si
limita quasi sempre al solo Carnevale, accanto edtamli sporadici in
momenti sempre divefsi Non &€ sempre possibile risalire al numero delle
recite, ma almeno fino agli anni Settanta qualcttkzio sembra suggerire
un numero annuale complessivo intorno alla trentimi@tti, come si vedra
anche in seguito, nel 1862 le recite annuali ditapeli in musica sono
prima promesse in numero di’3fa poi proposte in numero di%8nentre
nel 1864-5 I'obbligo dellimpresa a primavera prégeun’opera buffa o
seria per almeno quindici serat& ancora, nel carnevale 1868-9 le tasse
governative fissano L. 20 e L. 10 rispettivamergeyn corso non minore di
venti e non maggiore di cingtie nel solo carnevale 1870-1 le recite
sembrano almeno ventisei (in abbonaméhtakenti nella sola primavera
1872 (che sostituisce I'opera di carnevdlgjentadue nel carnevale 1872-3,
pit tre in quaresimM& Da Carnevale 1873-1874 scompare il ballo
complementare alla recita d'op&ra

La struttura amministrativa fa sempre capo allacBione agli
spettacoli, organo comunale ora libero dalla pesantdditanza alla corte.
Pero, negli anni 1866-1867 e 1882-1883, le scettsono stipulate tra
suonatori e Direzione agli Spettacoli nella persdeliassessore delegato

 ViNncenzo Taroint, | teatri di Modena. Contributo alla storia del teatin Italia, Modena,
G. T. Vincenzi e nipoti [poi] Forghieri, Pellequi@, vol. 3, 1902, lista dell®pere in mu-
sica rappresentate dal 1594 al 1900

7 ArcHivio Srtorico beL ComuNe bi Mopena [d’ora in poi Ascmol, Atti della Direzione agli
Spettacolijd’'ora in poiAtti DS, b. 15, I'orchestra alla Direzione agli Spettachlodena, 3
genn. 1862.

& ArcHivio Srorico pe. Comune bi Mopena [d’ora in poi Ascmo], Atti della Direzione agli
Spettacoli[d’'ora in poiAtti DY, b. 15, direttore d'orchestra a sindaco, Modettamar.
1862.

> ALEssANDRO GanDINI - Luicl FRancescoVaLDRiGH! - Gioraio FERrRARFMoRENI, Cronistoria dei
teatri di Modena... cit., p. 533.

" Ivi, p. 560-1.

" lvi, p.579.

2 |vi, p.592.

Y Ivi, p.599.

* GluserpeGHERPELLI, 1841-1891. Un teatro una storia cit., vol. 1, p. 149.

5 Gianna Dot Messory Spettacoli e arte a Modena nell’Ottocento. InveittaModena,
Comune di Modena, 1995, p. 27-31
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Si vedranno meglio i rapporti tra questo ufficiomamale e vari referenti
dell'attivita in teatro.

La composizione dell’organico orchestrale non nsoparticolarita
incisive (anche questo si vedra meglio); il camhaato piu importante si
verifica nel 1865-6, quando si unificano i due radl maestro concertatore
e del direttore d'orchestra, che risultavano difiigd a quel momenté

Invece la sorte dell’orchestra gia di corte e ajdih al servizio
nel Municipale, costituisce il problema piu incisivei primi anni post-
unitari, a partire da un’isolata proposta del 1888e sembra suggerirne
'assegnazione al Ministero dell'Interno (probaleime del Governo
Provvisorio), con un servizio “retribuito [...] a moa del capitolato teatrale
in vigore™’.

Essa resta ovviamente un gruppo professionalefigaad disponibile
per l'attivita del teatronei documenti e nei libretti, nomi dei suoi membri
sono presenti ancora dopo circa un decéfnio

Si vedano, ad es., Luigi Adani (violino o violayaRcesco Binder (violino),
Giuseppe Cristoni (ottavino), Antonio Ferrari (dioee dei cori), Giuseppe
Ghinetti (contrabbassoluigi Gianelli (violoncello), Giuseppe Kohler (flam),
Sante Luigini (direttore dei balli), Ignazio Man(maestro concertatore), Pietro
Manni (direttore supplente), Benedetto Strinasafgbioncello)

Ma da un sondaggio documentario non risultano elemodalita di
impiego degli orchestrali gia di Corte ed emergtarsioni e incertezze: dal
1861 al 1864 si discute su vari punti che ricorramomtinuamente. Tra
questi, il rispetto del numero annuale delle rec#iee detto, dapprima
promesse in numero di trentaquaftroma poi proposte in numero di

' Guuserpe GHERPELLI, L’'Opera nei teatri di Modena.. cit., p. 103. Inoltre basta scorrere i
libretti delle rappresentazioni modenesi del pariod osservare le indicazioni di
responsabilita relative alle prime parti orchestral

' Ascmo, Atti DS b. 14, Angelo Catelani al direttore del Ministei@ll'Interno, Modena, 30
nov. 1859.

'8 Per la loro presenza nell’'orchestra prima delltéinsi consenta il rinvio a iAssanbra
CriareLL, L'opera al Teatro Comunale, il contesto musicalevame la funzione aggregan-
te della Corte fino all’'Unita nei libretti ottoceeschi della Biblioteca Estensi Teatro,
musica e Comunita da Modena capitale a Modenaaitali Modena, Comune di Modena,
1996, p. 29- 126, in particolare p.79-126. Inokreszedano ad es.:s&mo, Atti DS b. 15,
Ruolo dei professori d’orchestt@asmesso dallimpresa alla Direzione agli Spettadlo-
dena, 12 novembre 1861;sévo, Atti DS b. 19, fasc. 1867-8, sezione IIl Agenzia, Elenco
delle spese serali del'lmpresa Sociale Modenesél @arnevale 1866-7; #cmo, Atti DS
b.19, fasc. 1868-9, sezione | Direzione, Elencopdebonale artistico, impiegati ed inser-
vienti trasmesso dall’agente teatrale allassesdelegato, Modena 16 dicembre 1868 e al-
tro materiale simile per lo stesso annegio, Atti DS b. 19, fasc. 1870-1, sezione | Dire-
zione, Elenco del personale artistico, trasmes#iaglente teatrale all'assessore delegato,
Modena 2 gennaio 1871.
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ventottd® (in realta almeno nel 1864 sono attestate trentasgarnevale e
tre nella stagione esti¥a ma vedi anche poco sopra); il diritto
dell'orchestra ad essere remunerata anche in dasteduzione all'inizio
dello spettacol. Ma soprattutto le sostituzioni in caso di ma#gtt carico
dellimpresa e non degli strumentféti questo problema sembra
determinare nel 1863 le dimissioni in massa dealliestrd’ e gia nel 1862
si vorrebbe ritenere decaduto il vecchio Capitofsgoi contratti di impresa
del 1857°. Si discute anche sul livello artistié@he si vorrebbe garantito da
una Commissione permanente, con membri della Saiatausica e con il
direttore della banda

Dunque l'orchestra di corte non sopravvive in umove proprio
organismo stabile che assuma le sue veci nel Mual#&. La sorte dei suoi
membri andra meglio indagata in un’auspicabile giroa ricostruzione
della circolazione professionale cittadina nel selcoOttocento. Ma pare
che nellimmediato, oltre allimpiego nella compagi del Municipale,
almeno le prime parti d’orchestra possano esserude nel corpo docente
della nuova Scuola di musica; scuola la cui esigegra sentita in modo
pressante, tanto che venne costituita una Commaessper studiarne la
strutturd®.

¥ Ascmo, Atti DS b. 15, I'orchestra alla Direzione agli Spettachlodena, 3 genn. 1862: si
accettano le vecchie paghe, ma si chiede il rispistle 34 recite promesse e si lamentano
le troppe sospensioni.

* Ascmo, Atti DS b. 15, direttore d’orchestra a sindaco, ModeBam2r. 1862: il servizio
non deve superare le 28 rappresentazioni.

*' Ascmo, Atti DS b. 16, Scrittura di Pietro Manni, Modena 28 sE864.

> Ascwmo, Atti DS b. 15, Ruolo dei professori d’orchestra trasmekabimpresa alla Dire-
zione agli Spettacoli, Modena, 12 nov. 1861.

# Ascwmo, Atti DS b. 15, direttore d’orchestra a sindaco, ModeRamar. 1862: gli assenti
giustificati da certificato medico vanno esentatiza obbligo di farsi sostituire; ivi, diretto-
re d’orchestra a sindaco, Modena, 9 apr. 1862pFana deve sostituire assenti e malati, in
base al Capitolato 16 mag. 1857; ivi, rappreseatdstimpresa a sindaco, 9 apr. 1862: il
Capitolato va considerato decaduto e si chiedel’obbligo di sostituzione da parte del-
I'impresa sia riferito solo alle mancanze in codéstagione.

# Ascwmo, Atti DS b. 16, Direzione degli Spettacoli a sindaco, ke 19 apr. 1864.

» Ascwmo, Atti DS b. 16, rappresentante dell'impresa a sindacpy 91862.

% Talvolta messo in discussione, cfrsafio, Atti DS, b. 15, Direzione degli Spettacoli a sin-
daco, Modena, 26 dic. 1862: gli elementi sono ifisiehti “per mezzo e per arti” a costi-
tuire l'orchestra; ivi, b. 16, direttore d’orchesta Direzione agli Spettacoli, Modena, 11
apr. 1864: I'impresa va obbligata a provvedere @dieenze dell’'orchestra.

7 Ascwmo, Atti DS b. 16, Direzione degli Spettacoli a sindaco, M@jel9 apr. 1864.

* GuseppeGHERPELLI, L'Opera ... cit., p. 73.

* AnceLo CateLani, La vecchia cappella della corte estense e la Cosionig incaricata di
organizzare una nuova scuola di musica in Modena«L’Avvenire. Giornale politico,
letterario e umanistico», I, 3 (giovedi 13 giu.603, p. 11, 14-15; Avanpo TORELLI,
Notizie storiche, documenti, cronache sul Liceo ighls “Orazio Vecchi” nel 90° della
sua istituzione (1864-1954Modena, Cooperativa Tipografi, 1954, p. 72-73 ®&o si
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Riguardo I'organico che si va profilando via viapo I’Unita, si e
detto che, da un primo sondaggidra il 1860 e il 1888 non risultano
particolarita incisive. Poiché esso dipende dafpiesa e viene modificato
ad ogni appalto, va da sé che risponda ad esigiineese volta per volta;
tuttavia le variazioni finora attestate sono sdpted numerich&. Come
esempio, dal 1859 al 1868-1869 per le opere sistregio: maestro
concertatore, supplente (nel 1863-4/1865-6), dirett’'orchestra, supplente
direttore, direttore dei balli (manca nel 1867-186&oolino primo dei
secondi, violini in numero variabile di tredici @89, 1861-2, 1863-6,
1867-8, 1868-9), di dodici (1859-60, 1860-61, 1896-di quattordici
(1864-5) e di sedici (1865-6); viole da due a r&68-9); violoncelli da due
(1858-9) a tre (1859-60, 1864-5, da 1866-7 a 1868-§uattro (1865-6);
contrabbassi da sette (1858-9, 1859-60) a sei§68-1 a 1865-6, 1867-8) a
cinque (1866-7, 1868-9); due flauti (1858-9, da &6a 1868-9); un
ottavino; due oboi; due clarinetti, due fagotti,edtrombe, tromboni da
guattro (almeno nel 1858-9, 1863-4, 1864-5) adee1859-60 a 1861-2, da
1865-6 a 1868-9); corni da cinque (1858-9) a godtta 1859-60 a 1868-9);
oficleide; timpani; grancassa,; piatti o sistro; pame e tamburo (1865-6,
1867-8, 1868-9); organo o pianoforte (1860-1, 1B64la 1866-7 a 1868-
9)*% il numero & ovviamente minore per accademie,i,babmmedie,
spettacoli in prosa, veglioni. Come si vede, latputumerica si registra a

rinvia anche a &essanbra CHiarELLI, L'orchestra e Cappella della corte estensstratto da
Orchestre in Emilia Romagna nell’Ottocento e NovégeParma, OSER, 1982, p. 256.

* Sia permesso riferirsi ancoram, L'orchestra del Teatro Comunale,.cit, p. 241-242.

' Ascmo, Atti DS b. 19, 1869-70, Elenco del personale artisticoilp€arnevale 1869-70
trasmesso da agente teatrale ad assessore deldgaiena, 15 dicembre 1869; ivi, b. 19,
1870-1, Agenzia, Elenco dell’'orchestra trasmessagiate teatrale ad assessore delegato,
Modena 31 ottobre 1871; ivi, b. 20, 1871-2, DireripElenco dell'orchestra per la prima-
vera 1872, approvazione dell’assessore delegataleNy 22 febbraio 1872; ivi, b. 20,
1872-3, Agenzia, Elenco di personale artistico.,, ®lfegato alla praticRecapiti dell'anno
teatrale 1872-3ivi, b. 21, 1874-5, Direzione, Elenco del perderatistico per il Carneva-

le 1872-3 trasmesso da ispettore al palcosceniassessore delegato, Modena, s.d.; ivi, b.
21, 1875-6, Direzione, Elenco dell’'orchestra pem@sale 1876 trasmesso da agente muni-
cipale ad assessore delegato, Modena 12 dicemiBge d8 b. 21, 1878-9, Elenco dell’or-
chestra per Carnevale trasmesso da agente teattalssessore delegato, Modena 19 di-
cembre 1878; ivi, b. 21, 1878-9, Agenzia, Elencbpaéesonale artistico trasmesso da agen-
te teatrale ad assessore delegato, Modena, 19lliedr@78; ivi, b. 22, 1879-80, Direzione,
Elenco dell’'orchestra per Carnevale 1879 trasmdasagente teatrale ad assessore delega-
to, Modena 17 dicembre 1879; ivi, b. 22, 1881-2eBione, Elenco dell'orchestra Carneva-
le 1881-2 trasmesso da agente teatrale ad assekdegato, Modena, 4 dicembre 1881;
ivi, b. 23, 1884-5, Direzione, Elenco dell'orchest.d.; ivi, b. 24, 1888-9, Direzione, Elen-
co del personale artistico per Carnevale 1888-9rtesso da agente teatrale a Direzione
teatro, Modena, 16 dicembre 1888.

2 Ascwmo, Atti DS, b. 19, 1868-9, Direzion®rospetto delle spese sostenute dalle diverse
Imprese per le Orchestre che agirono negli Spettatadi in Carnevale al Teatro Munici-
pale di Modena negli anni sotto indicfdial 1859 al 1869], s.d.
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fine anni Sessanta - primi anni Settanta. Si érifgéita 'unificazione dei
due ruoli di maestro concertatore e di direttoehestra, nel 1865-1886
infatti in questa fonte i due ruoli sono divisi gatell’arco dei primi anni
Sessanta.

Riguardo i modi di attivita, i documenti normatfinora rintracciati
sembrano solo del 1869 e del 1896, rispettivamént@apitolato per i
contratti di impresa degli Spettacoli del Teatro Nipale di Modenee |l
Regolamento generale pel Teatro MuniciBalema non riguardano
specificamente l'orchestra. Tuttavia il complessai testimoni sembra
profilare nella compagine del teatro - a frammemdi senza grandi intervalli
- un’organizzazione che, dopo il primo periodordigrtezza, prende via via
stabilita fino a divenire una sorta di regolameittag®.

L’orchestra sembra dover essere ricostituita adiavolta dall'impresa
vincitrice dell'appalto per un determinato corso wippresentazioti
Nell’'organico prestano opera anche alunni o insefjndella scuola di
musica ed elementi dell’esercitofatto che peraltro era usuale anche nella
compagine di corfé

I Comune concede una dote per il Carnevale, mastgusembra
sempre carentg

Ad esempio, per il 1863-4 si concedono L.30.000 (pd862-3 si era
dovuto innalzare la cifra a 35.000 pena la mancaizancorrenti all'appalto
d'impresa) ma i concorrenti sono pochi; anche clpettisti rifiutano sia di
assumere limpresa di Carnevale sia di impiegarke tsomma nella
trasformazione a gas dell'illuminazione centraldlaAine interviene, per
entrambe le necessita, una societa costituita opdu da orchestrali,
scenografi, macchinisti e altri addetti al teateomedesima deve intervenire

3 GluseppeGHERPELLI, L'Opera ... cit.,, p. 103

* Capitolato per i contratti di impresa degli Spettéicdel Teatro Municipale di Modena
Modena, Vincenzi, 1869 BRegolamento generale pel Teatro Municipaiebdena, Namias
&C. 1896, esemplari consultati inséwo, Atti DS, rispettivamente b. 19, Recapiti 1869-70,
Agenzia e b. 25, 1895-6, Agenzia.

* Per tutto, salvo diverso avviso, si veda sempressAnora CHiareLLi, L'orchestra del
Teatro Comunale ...cit, p. 239-243; ivi si delineano in modo sintetima completo la
struttura e il funzionamento dell’orchestra nel pemsecondo aspetti in gran parte qui
ripresi solo per cenni, ma talvolta, nel caso,adgithti € aggiornati.

* Ivi, p. 240-241 e p. 243 nota 7: contratti d’appaler il teatro con varie imprese per gli
anni dal 1869-1870 al 1895-1896; inoltrecfo, Atti DS b. 19, Recapiti 1869-1870, Agen-
zia, Capitolato per i contratti d'impresa negli spettdicdel Teatro Municipale di Modena
cit., artt. 3 e 25.

7 Si deve ancora rinviare a#ssanora CHiareLLI, L'orchestra del Teatro Comunatgt., p.
243 e relativa documentazione citata.

* |p., L'orchestra e Cappella della Corte estertsi, p. 251-261, in particolare 255.

* lp., L'orchestra del Teatro Comunaleit., p. 240 e p. 244 nota 7: di nuovo, i cotirat
d’appalto con varie imprese; inolt@apitolato per i contratti d'impresecit., artt. 3 e 25.
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di nuovo nel carnevale 1866%7 Per il 1864-5, L. 40.000 con obbligo per
carnevale di un’opera seria con buoni esecutoraléo lgrande e un’opera
buffa o seria per almeno quindici recite a primaver luogo del corso di
commedie che in passato era obbligatdriblell'inverno 1865-6 i continui
insuccessi sembrano dipendere dall'insufficienzafidenziamento comunale
a fronte delle esigenze del pubblico e dalle cdadizlel contratto d’appalto;
L. 40.000 erogate dal Comune erano scomparseitugigese varie e alla fine
della stagione invernale 1865-6 non c'erano fonei pPultima parte del
pagamento ai cantanti e ballerini, compensati irtepaolo dopo proteste e
tumulti*?. Nel carnevale 1868-9 il finanziamento ¢ di L.Of& ma si apre una
sottoscrizione per tentare di raggiungere altr@d® ai fini di uno spettacolo
pil adeguato alle crescenti pretese del pubbliperefare fronte alle nuove
tasse governative, una del 10% sul ricavo lordo tidizmo delle
rappresentazioni e l'altra di L. 50 e 20 (in quatdatro di secondo ordine) per
un corso di rappresentazioni non minore di 20 €l@Q.per un corso non
maggiore di 5 recité Per 'inverno 1869-70 prevale la necessita dii faer
colmare il passivo del bilancio comunale, quindiinlanziamento é fissato a
sole L. 25.000 per uno spettacolo d'opera senzbp;bsi procede pero a
ridipingere e migliorare la sala del tedfrdPer il carnevale 1871-2 il Comune
fissa la dote in L. 35.000 senza che sorgano dssmnis si sposta pero l'opera
dal carnevale alla stagione di primavéraPer il 1872-3 la cifra € identica ma
la Giunta si riserva di chiedere altri fondi in cai somma insufficienté Per

il carnevale 1880-1 la dote di L. 20.000 sembraemessina cifra usuale, ma
viene poi condizionata al contributo dei palchéftmome si vedr&

II finanziamento comunale e i rapporti economicnagli impresari
SONno spesso oggetto di contesa e, insieme, spaditicolta economiche
nelle quali versa perennemente 'organizzaziond dpegttacoli: lo si vedra
ancora. L'impresa deve presentare alla Direzione spttacoli I'elenco
degli artisti e, a contratto espletato, il resooaelle spesé

4 ALEssANDRO GanDINI - Luicl Francesco VALDRIGHI - Giorglo FERRARFMoRENI, Cronistoria
dei teatri di Modena.. cit., Modena, Tip. sociale, 1873, p. 525-6 &.54

“Ulvi, p. 533

“1vi, p. 544-6.

“1vi, p. 560-1

“vi, p. 565-6.

“ 1vi, p. 583.

“vi, p. 593.

¥ Continuazione della cronistoria dei teatri di Moden. seconda aggiunta al capitolo 9
...,Modena, Tipografia Sociale, 1880, p. 29-30 e 32.

*# Ascwmo, Atti DS b. 19, 1867-1868, AgenziResoconto degli introiti e delle spese per gli
spettacoli rappresentati sulle scene del Teatro iipale di Modena nella stagione di
Carnevale 1866-7s.n.t.; ivi, b. 19, Direzione, Elenchi del peralmnartistico e rendiconti di
spese per la stagione di Carnevale degli anni 88-1.869 al 1870-1871,; ivi, b. 21, Dire-
zione, Elenchi del personale artistico e rendicdnpese per la stagione di Carnevale de-
gli anni dal 1875-1876 al 1878-1879; ivi, b. 22réZione, Elenchi del personale artistico e
rendiconti di spese per la stagione di Carnevaigi dani dal 1879-1880 al 1881-1882; ivi,
b. 23, Direzione, Prospetto di introiti e speselpeastagione di Carnevale 1883-1884; ivi, b.
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Il direttore e invece sempre stipendiato dal mymicie va sentito in
caso di scrittura di strumenti8ti Nel 1879 [interlocutore comunale
dellimpresa sembra una Commissione teatrale odsti@ll'interno della
giunta, che nel 1880 si affianca alla direziona sgéttacoli; per il 1883 si
propone l'appalto tramite concorso; da Carneva#3148il concorso sembra
effettivamente espletatb

Gli obblighi dei suonatori (almeno negli anni daB6B al 1873)
prevedono: il loro servizio in tutti gli spettacod in ogni genere di
esecuzioni ordinate dallimpresa nella stagioneyche il divieto di esibirsi
per altri, salvo il permesso scritto dell'impré&sdnterruzioni per causa di
forza maggiore o per interventi delle autorita, @gouna malattia 0 un
impedimento oltre un numero determinato di giomavocano sostituzioni o
scioglimento del contratto. Un testimone del 1868ida in quattro giorni
continuativi o sei discontinui i termini per laalazione del contrattd ma
pochissimo tempo dopo le condizioni migliorano:cdpitolato del 1869
fissa a otto continui o dodici discontinui i gioghiassenza per malattia oltre
i quali un artista va sostituito a carico dell'irparid®, assenze
ingiustificate provocano pene pecuniarie. Il pagatmeé a carico
dell'impresa e, almeno nei carnevali 1869-1873ne&ieorrisposto di sei in
sei giorni; sembra graduato a seconda dei ruoleatmfino al carnevale
1888-9, quando si registrano variazioni notevolichen tra gli stessi
strumenti*.

Nella scelta del repertorio delle opefeva da sé che gli organi
amministrativi e I'impresa intendano assicurarsipla alta probabilita di
gradimento di un pubblico abituato alla linea délilizione; tanto piu che,

24, Direzione, Elenchi del personale artisticoredieonti di spese per la stagione di Carne-
vale degli anni dal 1888-1889 al 1889-1890; inglivé b. 25 1895-1896, Agenzi&ego-
lamento generale pel Teatro Municipale di Modaita. Per la determinazione delle com-
petenze della Direzione agli Spettacoli, si vediadtre, ivi, artt. 1-6 e Acwmo, Atti DS b.
19, Recapiti 1869-1870, Agenzi@apitolato per i contratti ..cit., art. 58.

“ Regolamento generale pel Teatro Municipalié., art. 4 e @nna Dot Messory Spetta-
coli e arte ..cit.,, Modena, Comune di Modena, 1995, p. 31.

0 Si deve ancora fare riferimento asAsanora CHiarELLI, L'Orchestra nel Teatro Comunale
... Cit., p. 240 e documentazione citata in merito.

U lvi, p. 240-241 e la corrispondente documentazmtsta.

2 Ascmo, Atti DS, b. 19, Recapiti 1869-70, Agenzia, Impedai componenti I'orchestra
per il carnevale 1868-%ic], Modena, 1 settembre 1869.

i Capitolato per i contratti d'impresa.. cit., art. 6.

* Si deve ancora rinviare a#ssanora CHIARELLI, L'orchestra nel Teatro Comunatgt., pp.
240-241 e alla relativa documentazione ivi citata.

 Per tutto, salvo diverso avviso, si rinvia aserreGHerPELLI, L'Opera nei teatri di Mode-
na... cit., p. 99-128.
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come si € visto piu volte, occorre destreggiarsnme tra gli ostacoli
derivati dalla perenne carenza delle risorse diggon

Cosi si danno pochissime prime assolute (come tperabviene di
solito nei teatri di livello non primario), ad es.

Alberto Giovanninilrene, carnevale 1869-70
Carlo PedrottiOlema primavera 1872

Carlo Brizzi,L’avaro, carnevale 1879-80
Enrico Bertini,Roncisval carnevale 1890-1

Pochissime anche le messinscene pronte a recere rproduzioni,
come

Giuseppe VerdiQtello, carnevale 1887-8 (Milano 1889)
Giacomo PucciniManon Lescauytcarnevale 1893-4 (Torino 1893)
Giacomo Puccinil.a bohémecarnevale 1896-7 (Torino 1896)

Invece si mettono in scena, dapprima, quasi sqleese di opere
italiane di lunga e sperimentata circolazione, oursica di autori famosi,
con ovvia prevalenza di Verdi e ancora di Bellidgnizetti e dei Ricci. Poi,
via via, ci si orienta verso la produzione coevé enovita circolanti di
maggiore e gia sicuro successo, soprattutto di ositgsi italiani: ancora
Verdi, poi autori come Arrigo Boito, Filippo Marctte Errico Petrella,
Amilcare Ponchielli). Tuttavia, scorrendo le cravgik si rileva subito che i
lavori arrivati a Modena per la prima volta al Mcipale sono sempre in
notevole ritardo rispetto la prima assoluta: bastinzionare gli esempi di
maggior rilievg’.

Qualche caso rientra nell’ambito della normalezidae di uno o due
anni tra la prima assoluta italiana e la messirsderun teatro di secondo
ordine, altri la prolungano fino a tcequattro:

Giuseppe VerdiUn ballo in mascheracarnevale 1861-2 (Roma 1859)
Errico PetrellajJong primavera 1862 (Milano 1858)

Filippo Marchetti,Ruy Blas primavera 1872 (Milano 1869)

Pietro MascagniCavalleria rusticanacarnevale 1891-2 (Roma 1890)
Giuseppe VerdiFalstaff carnevale 1894-5 (Milano 1893)

Ma sono piu frequenti le opere di produzione priatnia, riprese
spesso dopo molti anni (in pochi casi si potrebbegetturare una

% Si pone fra parentesi I'indicazione della primacdsta.

7 In particolare, @seppe GHerPELL, 1841-1891. Un teatro una storia cit, v. 1, pp. 111,
117, 121, 125, 127-9, 131, 137, 143, 146-9, 153, 159, 161, 163, 165, 168, 171, 173,
175, 177,179, 181, 183, 185, 187, 189, 191, 198, 197, 201.
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motivazione politica o religiosa del precedenteimay, oppure opere
piu recenti che arrivano con notevole ritardo:

Giuseppe VerdiGiovanna d’Arcg carnevale 1869-70 (Milano 1845)

Paolo Serrad,a duchessa di Guisaarnevale 1872-3 (Napoli 1865)

Giuseppe Verdila forza del destinacarnevale 1876-7 (Pietroburgo 1862)
Gaetano DonizettDon Sebastianccarnevale 1878-9 (Parigi 1843)

Giuseppe VerdiAida, carnevale 1880-1 (Il Cairo 1871)

Arrigo Boito, Mefistofele carnevale 1882-3 (Milano 1868)

Amilcare PonchielliLa Giocondacarnevale 1883-4, (Milano 1876)

Gaetano Coronarda creolg carnevale 1884-5 (Bologna 1878)

Giuseppe VerdiSimon Boccanegra&arnevale 1888-9, nella versione Milano
carnevale 1880-1 (prima assoluta Venezia 1857)

Ben noto, invece, iDon Carlo modenese del dicembre 1886, che
presenta una versione italiana ma in cinque aig, ahni dopo la versione
italiana in quattro atti di Milano 1884 (le cui mfiche sono mantenute, ma
ripristinando il primo atto) e quasi dieci anni dofa prima assoluta, in
francese e con il titol®on Carlos di Parigi 1867 (data a Bologna 1867 in
versione italiana con lo stesso titolo).

Altrettanto lenta I'apertura alla produzione steadf: a parte qualche
opera di Meyerbeer e di Fromental Halévy, automecoprattutto Berlioz,
Bizet, von Flotow, Gomes, Gounod, Massenet appgm@nda prima volta a
Modena parecchi anni dopo la prima, come nel caso d

Charles Gounodraust carnevale 1865-6, (Parigi 1859)

Federico von FlotowMartha, carnevale 1865-6 (Vienna 1847)
Giacomo Meyerbeefli Ugonotti carnevale 1867-8 (Parigi 1836)
Giacomo Meyerbeebhinorah, carnevale 1868-9 (Parigi 1859)
Jacques Fromental Halévygebrea, carnevale 1877-8 (Parigi 1835)
Giacomo Meyerbeet, africana, carnevale 1880-1 (Parigi 1865)
Jules Massenell, re di Lahorecarnevale 1884-5 (Parigi 1877)
Anténio Carlos Gomed] Guarany, carnevale 1885-6, (Milano 1870)
Anténio Carlos Gomedsosca carnevale 1888-9 (Milano 1873)
Georges BizetCarmen carnevale 1890-1 (Parigi 1875)

Ambroise Thomasylignon, carnevale 1890-1 (Parigi 1866)
Giacomo Meyerbeet,a stella del nordcarnevale 1895-6 (Parigi 1854)
Jules Masseneljlanon carnevale 1897-8 (Parigi 1884)

In un solo caso si recepisce prontamente una nyweduzione:
Salvator Rosali Antonio Carlos Gomes, carnevale 1875-6, un aopp la
prima Genova 1874.

Per converso, non stupisce che solo nel carne®d®-20, si introduca
sulle scene modenesi iLohengrin del dibattutissimo Wagner quasi

* Cfr. nota precedente.
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guarant’anni dopo la prima assoluta di Weimar 185ficiotto dopo quella
italiana di Bologna 1871.

Purtroppo, soprattutto ma non solo nel primo perigdst unitario,
alcune opere e balli hanno esito pessimo, comeasgisegueriti:

Giuseppe VerdiErnani, carnevale 1860-1 e primavera 1861
Vincenzo Bellini,Norma primavera 1861

Carlo Pedrottijsabella d’Aragonacarnevale 1861-2
Giuseppe VerdiUn ballo in mascheracarnevale 1864-5
Vincenzo Bellini,Norma autunno e carnevale 1864-5
Charles Gounod;aust Natale 1865

Gaetano Donizettl,inda di Chamounixgennaio 1866
Giuseppe VerdiGiovanna d’Arco carnevale 1869-70
Georges BizetCarmen carnevale 1890-1

Ambroise Thomagylignon, carnevale 1890-1

Dei continui insuccessi degli spettacoli nel 186&-é1colpa I'insufficienza
del finanziamento comunale a fronte delle esigedek pubblico e alle
condizioni del contratto d’appalto, tanto che aflae della stagione
invernale 1865-6 non restano fondi per l'ultimatpadel pagamento ai
cantanti e ai ballerifi. Anche nel carnevale 1884-5 e 1892-3 le opere
trovano scarso gradimento; la stagione 1892-3Igasdal fallimento solo
grazie alla sostituzione di vari cantéhti

A questi crolli di qualita non e ovviamente estrmana situazione di
difficolta economica, rivelata anche dall’avvicerslaontinuo di numerosi
impresari, alcuni dei quali vanno in fallimento. tloucid non consente
continuita e livello costante, men che mai la ci@ze di organismi stabffi.

Ma ben piu spesso il pubblico manifesta il suo faytanto che sarebbe
ridondante riportare qui un lungo elenco di esemigla sé che per lo piu si
attribuisce ai cantanti il merito del successo. Morado I'attribuzione non
e generica ma si menzionano i prediletti dal puohlicome i seguenti,
spesso di ampia fartfa

Prosper Derivis, basso rehustdi Gounod nel 1864-5;

Antonietta Pozzoni, protagonista delannambulaella primavera 1865; sara
Aida nella prima del Cairo, poi sara applauditissimm Modena nella stessa
opera nel carnevale 1880-1, ma come Amneris, essémdcantante gia
passata alle parti da mezzosoprano; Aalh modenese risultano ottimi anche

% ALEssANDRO GanpiNl - Luicl Francesco VALDRiGH! - Goralo FErRraARFMoRENI, Cronistoria
dei teatri di Modena.. cit., p. 542, 544-6; Gserpe GHERPELLI, 1841-1891. Un teatro una
storia ...citata.

% ALeEssaNDRO GanDINI - Luicl Francesco VALDRIGHI - Giorglo FERRARFMoRENI, Cronistoria
dei teatri di Modena.. cit., p. 544-6.

' GuuseppeGHERPELLI, 1841-1891. Un teatro una storia cit., v. 1, p. 189

% Ip., L’opera nei teatri di Modena.. cit., p. 103-104

% Ip., L'opera nei teatri di Modena.. citata Ip., 1841-1891. Un teatro una storia citata.
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Ida Cristofani (soprano), Egisto Gardenti (tenom) Leone Gilardoni
(baritono);

Isabella Galletti Gianoli (soprano) @lemadi Carlo Pedrotti nella primavera
1872;

Angelo Masini (tenore) ilRuy Blagdi Filippo Marchetti, primavera 1872;
Romilda Pantaleoni (soprano) nelle tre opere deiesale 1874, ancorRuy Blas
Macbeth Il trovatore;

Albina Contarini (soprano) e Angelo Tamburlini (baknei tre spettacoli del
carnevale 1877-8;

successo del Mefistofele di Arrigo Boito nel caB82-3, dopo la sostituzione
del protagonista Enrico Jorda con Vincenzo Megia;

Francesco Signorini protagonista d&bn Carlo del 1886-7 (si sottolinea il
successo generale della stagione; importante aacpeesenza del direttore
Emilio Usiglio, in questa come in altre occasionsdccessoOtello di Verdi

nel carnevale 1887-8; l'intera stagione 1888-9 &imon Boccanegra con
Foscadi Gomes);

Giuseppina Gargano (sopranoBenedetto Lucignani (tenore) nelle opere del
Carnevale 1894-5, una delle migliori stagioni delritipale (repliche
dell’ Africana di Meyerbeer, ma soprattutto dellacia di Lammermooe di
Falstaff, questa nuova per Modena un anno dopo la printenilil 893.

Oltre alle opere si danno, come si e detto, veglisarate di gala,
beneficiate per solisti (tra i quali i cantantildedbpere date nella stagione) e
accademie vocali e strumentali. Poiché non é pibssiar conto di tutto in
guesta sede, per tali spettacoli, per cosi dir@misi rinvia alle cronologie;
ma va sottolineato che esibizioni vocali e strurakrdi solisti, locali o
esterni, talvolta contribuiscono a sostenere stagizediocri o talaltra ne
arricchiscono di egredie

L’apertura di nuove sedi di spettacolo

La novita principale nella vita culturale cittadi@aenz’altro I'apertura
di nuove sedi di spettacolo, di iniziativa e suidt privata, dedicate anche
alla music&. Poiché questo contributo & mirato soprattuttattivita del
Teatro Municipale, si da a queste nuove scene appencenno veloce,
rinviando di nuovo alle cronologie e auspicando sede opportuna per un
lavoro sistematico.

¢ Si vedano come esempio i casi riportati imegsanoro Ganpini - Luicl FranceEsco
VaLpricH! - Giorclo FERrRARFMoReNI, Cronistoria dei teatri di Modena dal 1539 al 1871
cit., p. 540;,Continuazione della cronistoria dei teatri di Moden., Seconda aggiunta al
cap. IX ...cit., p. 3-6, 6-7, 9, 15-16, 20-21, 27-29p€Erre GrerPELLI, 1841-1891. Un tea-
tro una storia... cit., v. 1, p. 175, 179, 181, 202.

% Per tutto, salvo altro avviso e soprattutto pecrtznologia delle opere, dalla quale sono
tratti i dati sotto riferiti, si rinvia a Mcenzo Taroni, | teatri di Modena ..cit., lista delle
Opere in musica rappresentate dal 1594 al 1900
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Il Teatro AliprandP® fu costruito sull'area dell’ex Teatro di Corte,
ceduta dal Ministero della Real Casa, con pattcigfiee per un periodo
determinato, all’'agente teatrale Achille Aliprantda sua attivita copri gli
anni dal 1863 al 1881, con un funzionamento adicolin almeno due
stagioni (primavera, con due opere serie, e autucmo opere da una a tre
soprattutto giocose), affiancate da messe in sdeokate, spesso in
guaresima (per lo piu con due opere), e da podhiiganaggio o giugno e
d’estate (con un’opera per lo piu seria). Il rémeo consta soprattutto delle
solite repliche di tradizione, che da una rapidast sembrano ammontare -
in tutto il periodo di attivita - a trentasette isee ventiquattro giocose. Il
teatro brucia il 17 marzo 1881.

L’Arena (nel 1867) poi Teatro Goldor(dal 1869 al 1890, con una
sosta nel 1874-5, 1879, 1883-4, demolito nel 189@yicola la propria
attivita in una o talvolta due stagioni: otto opemneprimavera (talvolta
sostituita da tre opere in quaresima o tre in egstatcinque in autunno,
affiancate da sporadiche rappresentazioni in albmenti sempre diversi,
con un repertorio soprattutto di repliche di traahe, per un totale di
guattordici opere serie e ventiquattro giocose.

Il Teatro Storchi (nuovo, dal 1889; si esamina fahd 900) presenta
dapprima sei opere in quaresima, poi cinque neédgiae di primavera,
alla quale si affiancano talvolta quattro opereautunno e in qualche
momento diverso, con un repertorio soprattuttoegiiche di tradizione. In
tutto il periodo esaminato si contano diciotto @x#rie e quindici giocose.

Il repertorio musicale dell’Aliprandi e del Goldooostituisce talvolta
un’unica circolazione con il Municipale, come neggiempi qui di seguit®

Vincenzo Bellini,;Norma Municipale, autunno 1863: viene dall’Aliprandirpe
2 recite

Giuseppe VerdiErnani, Municipale, primavera 1868: dall’Aliprandi e dal
Goldoni

Giuseppe Verdill trovatore, Municipale, primavera 1873: dal Goldoni

Eugenio Marchio,La statua di carng Municipale, primavera 1873: dal
Goldoni

Giuseppe VerdiJraviata, Municipale, primavera 1878: dall’Aliprandi
Friderik von FlotowMartha, Municipale, primavera 1878: dal Goldoni
Vincenzo Bellini, La snnambulaMunicipale, carnevale 1879-80: dal Goldoni

Anche le produzioni nate nei nuovi teatri e solgpalgassate al
Municipale segnalano il tentativo di destreggiaréionte delle esigenze del

% GiuseppeGHERPELLI, 1841-1891. Un teatro una storia. cit.,, v. 1, p. 163

7 Gianna Dotmi Messory Spettacoli e arte .cit., p. 37.

% Guseppe GHErPELL, 1841-1891. Un teatro una storia ¢itv. 1, pp. 111, 117, 121, 125,
127-129, 131, 137, 143, 146-9, 153, 155, 159, 163, 165, 168, 171, 173, 175, 177, 179,
181, 183, 185, 187, 189, 191, 194, 195, 197, 201.
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pubblico senza accrescere anzi, se possibile,alid il finanziamento
comunale.

Per lo Storchi sono da rilevare almemopagliacci di Ruggero
Leoncavallo, apparsi a Modena nel 1893 appunto&tibochi, mentre sono
replicati al Municipale solo nel carnevale 1897-8

Alcuni cenni ad aspetti particolari

Alcuni spunti meritano un pur breve cenno a paite,base ai
documenti visti finora; in questa sede non & pdssiépprofondire e un
lavoro sistematico andra affrontato in ambito giaafico.

Riguardo imprese e impresari, risulta un avvicesidaon notevole
frequenza, per lo piu riguardo le stagioni di cael€®, solo pochi di loro
ricorrono piu volte, come si segnala sotto nei cggiortuni. Di nuovo un
segnale della perenne difficolta finanzidriehe impedisce sia un progetto
artistico coerente nel tempo sia la costituzionemanismi fissi, garanti
della qualita. Si tratta soprattutto di appaltatogali o appartenenti a zone
contigue, come

Ercole Tinti 1859-60 / 1862-3

Giuseppe Brunello poi Carlo Caracciolo 1864-5 /686
Arturo Morini

Davide Nacmani 1871-2 / 1887-8 / 1888-9
Graziadio Levi

Impresa Piontelli-Pozzo

Emidio Lambertini 1882-3 / 1889-90
Francesco Toni

Ciro Fabbri

Enrico Scarabelli 1891-2 / 1892-3
Umberto Vaccari

Carlo Vincentelli

Ettore Scattini — Augusto Romiti

Si noti che Davide Nacmani nel 1861-2 e 1862-3 énhbve della
Direzione agli spettacdf, mentre nel tempo risulta piu volte appaltatore de
medesimi, senza alcun problema nei confronti detfente incompatibilita.

% GiuseppeGHERPELLI, 1841-1891. Un teatro una storia ¢it.. 1, p. 201.

" La successione degli impresari risulta dalla demtewzione Acwmo, Atti DS, dal 1859 al
1896 citata da @Gna Dot Messory Spettacoli e arte .cit., p. 24-34.

' Basti rammentare, nel carnevale 1896-7, i conttest’'impresario appaltatore e il Co-
mune e le chiusura anticipata degli spettacolibeab poi la stagione si riscatti con il suc-
cesso dBohémee con discretPuritani (Guseppe GHerrELLI, 1841-1891. Un teatro una sto-
ria cit., v. 1, p. 197).

> Gianna DotTi MEessory Spettacoli e arte ..cit., p. 25.
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Anche gli impresari si destreggiano, com’e logit@ le carenze di
finanziamenti.Nel 1862 i suonatori, non avendo ottenuto il congoen
richiesto, rifiutano la transazione loro offertayirgdi tutte le prime parti
vengono sostituite da elementi estérnNel 1863 la contesa della prima
donna Isabella Alba con gli appaltatori, riguardo propria serata di
beneficenza, arriva alle stampe e a querele cheoscludono con
un’assoluzione generale; ma tutto ci0 provoca tap@anea sospensione
degli spettacoli obbligando l'impresa a restituiredenaro ad abbonati e
acquirenti dei biglietf’. Nell'inverno 1869-70 cade la prima opera,
realizzata in eccessiva economia: lo spettacoloogpeso e il denaro
restituito agli acquirenti dei biglietti; la Giuntscioglie il contratto con
'appaltatore Arturo Morini e ne stipula uno dietton i singoli cantanti gia
scritturati®>. Gia altra volta, nel 1863-4, I'impresa viene @o#a da una
societa formata dal personale del teitro

Restano per ora tutte da studiare, successivareanteede opportuna,
le caratteristiche dei contratti d’appalto d'immesdelle scritture deast”.

Alcune personalita musicali in qualche modo sembrano tcari
punti fermi per la continuitd della vita musicalal dzecchio al nuovo
regim€e® Ignazio Manni, maestro concertatore fino all'@nie maestro di
cappella in Duomo e insegnante nel Collegio S.dGahtonio Sighicelli,
direttore d'orchestra fino al 1865, e anche unaurfig importante
nell'istituzione della nuova Scuola di musita Angelo Catelani,
compositore e musicologo, curatore del fondo misipaivato del duca,
maestro di cappella in Duomo, € membro della Dineziagli Spettacoli nel
1859-60 e 1860°% dopo [I'Unita si interessa particolarmente
dell'istituzione della Scuola di musica e dellaadel fondo musicale nella
Biblioteca Estensé Da ricordare anche Sante Luigini, violinista eetfore
dei balli, promotore della societa di addetti atte che appalta I'impresa

7> ALEssANDRO GanpiNl - Luici Francesco VaLbricHl - Goraio FErrarFMoREeN, Cronistoria
dei teatri di Modena dal 1539 al 1871 cit., p. 518-519.

™ 1vi, p.519-521.

™ vi, p. 568.

* Gianna DotTi MEessory Spettacoli e arte.. cit., p. 26

7 Da verificare nel complesso di contratti e di doemtazione correlata presenti ircfio,
Atti DS e in buona parte gia citati das&sanora CHiareLLI, L'Orchestra del Teatro Comu-
nale ... cit., p. 244-247 soprattutto le note 7, 11, 3%.e da Gnna Dot Messory Spetta-
coli e arte... cit., p. 24-34.

® Per Manni, Sighicelli e Catelani si rinvia ancae A essanora CHiarELLI, L'Opera  al
Teatro Comunale .cit., pp. 73-77; ma si vedano anche i riferimeiptortati oltre.

™ RogerTo Fiorini, | Sighicelli. Una dinastia di violinisti alla cortestenseModena, Gui-
glia, 2011, p. 55-57.

% Gianna Dotmi Messory Spettacoli e arte.. cit., p. 24.

8 Armanpo ToreLLi, Notizie storiche, documenti, cronache sul Liceoinalis Orazio Vec-
chi .., Modena, Cooperativa Tipografi, 1954, soprattppo 72-99, sul Catelani 72-81.
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nel 1863, nonché i suoi familiari, da Geminianoatlivita solo locale (gia
nell’orchestra di Corte), fino ai piu noti Giusepfukrettore d’orchestra nel
teatro di Lione), Alessandro e Francesco (resideftarare e Tolosa e pure
di buona famd¥. Infine la famiglia Andreoli (in particolare CarlGiuseppe
e Rosa, strumentisty)

Restano pure da investigare a fondo altri aspaitquali si da qui
appena una menzione e che si riservano a successlagini. Il piu
importante ¢ il contrasto tra Comungaichettisti* riguardo gli obblighi del
primo al contributo per il teatro, in base agli @ctt per 'acquisto o la
permuta dei palchetti, risalenti al momento delspggio dal Comunale
vecchio a quello nuovo. Va ricordato, ad es., chbanprimavera 1870
un’opinione diffusa (anche di Alessandro Gandinipke che il Comune
mantenga il finanziamento d’uso e il solito numergualita degli spettacoli,
o sostenendo le accresciute spese o riacquistangimprieta dei palchi per
rivenderli a nuovi privati. All’'opposto, un progettdi contributo dei
palchettisti allaumento della dote teatrale, ogpdr una loro gestione del
teatro in forma di societa sostenuta dal Comunenevirifiutato dagli
interessati, finché tale societa non viene cosdituia circa la meta dei
palchettisti, con tre rappresentanti che si asswmanresponsabilita in
solido delle spese eccedenti e promettono di imeegti utili in un fondo
cassa per il futufd Ma il fatto resta sporadico. Il 26 aprile 1880 il
Consiglio comunale sembra aver stabilito di conoedger il carnevale
1880-1 la solita dote annuale di L. 20.000, maradzone del concorso dei
palchettisti in ragione di L. 10.000; decisione iavnente rifiutata dalla
maggioranza degli interessati (65 su 70) e ampisneéeplorata, tanto che
il 25 agosto il consiglio recede dalla sua decigforAnche dal febbraio
1898 e per tutto il 1899 il Teatro Municipale nanspettacoli, a causa della
vertenza sulla dote da erogare da parte dell’anstngzione comunale;
nell’autunno 1898 si da solo un oratorio di Loref&rosi,La resurrezione
di Lazzarg'.

8 ALessanDRO Ganpinl - Luicl Francesco VaLbricHl - Goraio FErrarFMoREeN, Cronistoria
dei teatri di Modena.. cit., p. 529-530, nota 1.

8 ALessanDRO Ganpinl - Luicl Francesco VaLbricHl - Goraio FErrarFMoREeN, Cronistoria
dei teatri di Modena.. cit., p. 540.

% Per un resoconto della situazione dal suo nasieredano almeno:Nrico Secre, Se in
confronto dei palchettisti sia il Comune obbligatgrovvedere alla spesa delgi spettacoli
nel Teatro Comunale ,.Modena, Toschi, 1898;i&La TasaneLLi, Palchettisti del Teatro
municipale contro il comune di ModenBorino, Fratelli Bocca, 1900.

8 ALEssANDRO GanpiNl - Luicl Francesco VALDRiGHI - Goralo FErRraARFMoRENI, Cronistoria
dei teatri di Modena.. cit., p. 573.

% Continuazione della cronistoria dei teatri di Moden. Seconda aggiunta al cap. IX ...
cit., p. 29-30 e 32.

8 GiuseppeGHERPELLI, 1841-1891. Un teatro una storia cit., v. 1, p. 201.
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Tutti da verificare anche i rapporti con géditori di crescente
importanza nella seconda meta del secolo. Periagrarevata una traccia
minima in relazione a Tito Ricordi di cui sono doeentate la fornitura di
spartiti e le autorizzazioni con le relative conali legate ai diritf.

Le raccolte di musica nella Biblioteca Estensesgmlondo Ottocento

Si e detto della particolare attenzione e curapagtimonio culturale

che caratterizza il secondo Ottocento, nell’otiited recupero della storia
locale. Cio proprio quando a Modena si verificait profondo mutamento
nel meccanismo di produzione/deposito dell’attinitasicale e collezione di
guella esterna, continuato pur con forme e caratteersi dai tempi della
corte ferrarese fino agli Asburgo-Este. Infatti, dalato, i materiali ducali,
prima divisi tra biblioteca aperta al pubblico @do domestico ubicato nel
Palazzo, vengono raccolti tutti insieme nella loitalca pubblica (che rende
cosi disponibile il fondo di presumibile proveniangreditaria dall’arciduca
Maximilian Franz). Dall'altro gli incrementi di pwenienza privata non
dipendono piu dall'attivita locale o dalla coevaoguzione esterna
perspicuamente documentata loco, bensi dalle intenzioni di ogni
proprietario, non sempre di natura concettuale wlte legate a fattori
contingenti; infatti i materiali sono di arco crdogico talvolta esteso (a
partire almeno dal secondo Settecento) e di cotdevario, solo in parte
connesso all’attivita del secondo Ottocento. Tg§ragazioni musicali sono
incluse nelle raccolte di contenuto generale, gater alla Biblioteca nel
corso del XIX secofS.
Le due collezioni esterne pervenute per ereditafaliniglia Asburgo Este,
dopo la morte nel 1801 di entrambi i precedentispssori, derivano I'una
dall'arciduca asburgico Maximilian Franz, ElettalieColonia e arcivescovo
di Bonn (musica di produzione mitteleuropea delosdo Settecento, in
prevalenza ma non solo sacra e strumenifaldépltra dal marchese
Tommaso Obizzi (almeno 25 libri corali dal XV al X\secolo, in parte gia
del monastero olivetano di S. Michele in Bosco dildgna, tutti in

% Gianna Dotmi Messor, Spettacoli e arte.. cit., p. 27, 28 (con nota di spartiti manoscritt
dell’editore), 30 (con autorizzazioni editoriali).

¥ Questo stesso breve conto delle collezioni entmatdBiblioteca durante il Sette e
I'Ottocento é riportato dall’'articolo della scrivterll patrimonio musicale estense: sguardo
di sintesi e nuove prospettiia Grandezze & meraviglie: 10. Festival musicale esten,
[Modena] - Mantova, Associazione musicale esteridgbli Paolini, [2007]

% Per una prima informazione si permetta un rinvioaa alla scriventé®roposte per una
ricognizione delle musiche di ambiente europeoilttéVIll e il XIX secolo presso la Bi-
blioteca Estense di Modena. Il fondo Lucch@siMusica, teatro e nazione dal’Emilia al-
I'Europa nel Settecento ,.Modena, S.T.E.M. Mucchi, 1981, p. 75-88.
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notazione quadratd) Di queste, la seconda viene subito collocataanell
biblioteca pubblica, ma la prima & aggregata atqusslo dopo I'Unita,
restando fino ad allora nell’archivio privato deicthi.

Alcuni nuclei locali di particolare importanza soimovece il gruppo di
composizioni degli Asioli (in mss. dal tardo Seitenall’Ottocento);
materiali sparsi di probabile provenienza Gandouos(ituiti di opere di
Antonio); libretti di provenienza Valdrighi (dichi@a da etichette poste
sopra i singoli pezzi), tutti ottocenteschi e cgpandenti soprattutto a
spettacoli locali; la Raccolta Catelani (ordinataiella musica nel fondo
privato ducale e nella Biblioteca pubblica, studicsompositore apprezzato
da Rossini, lascia alla Biblioteca composizioni sudi altri, un interessante
epistolario a varie personalita, come Rossini, al&ilbibliotecari musicali,
come Gaetano Gaspari, e una piccola raccolta ddrjjtfa Un’altra
importante aggregazione locale del secondo Ottocénta Miscellanea
Teatrale Ferrari Moreni (circa 500 libretti d'opesaprattutto del sec. XIX,
corrispondenti a spettacoli locali e ad una paeierepertorio nazionale); il
primo nucleo si costitui forse come deposito daepdegli impresari del
Teatro Comunale a Giovanni Francesco Ferrari Moremmbro della
Direzione agli Spettacoli o Podesta, ma fu suceasstnte ampliato
soprattutto da Giorgio Ferrari Moréhilnfine la collezione Campori, pure
pervenuta nel secondo Ottocento, contenente unéanguieta di materiali
di interesse musicale: musica in senso strettajrdeati e lettere.

Le aggregazioni ottocentesche piu importanti somemz'saltro la
raccolta di Maximilian Franz, la collezione Obizguella Ferrari Moreni e
il fondo Campori. Poiché la raccolta Obizzi e statepositata nella
Biblioteca Estense pubblica ancora nel periodoumitario - e ne € gia
comungue pubblicato un primo tentativo di ricosiong® - e poiché i
materiali musicali del fondo Ferrari Moreni sona@ gitati oggetto di una
prima illustrazion&, si orienta il discorso solo sul nucleo asburgico,
annesso alla biblioteca pubblica dopo I'Unita emariubicato nel Palazzo
Ducale, e sul fondo Campori visto nel suo compsso

' Per una prima informazione si consenta di citares#anora CHiareLLi, Gli Obizzi e la
musica nel lascito di Tommaso: una breve ricogmigion Gli Estensi e il Cataio: aspetti
del collezionismo tra Sette e Ottocerilano, Motta, 2007, p. 117-125.

%2 Per una prima informazione si vedanA Rosa VeENTURI, Il lascito e le raccolte Angelo
Catelani alla Biblioteca Estensén «Accademie e Biblioteche d’ltalia», 61, n.4, &, lu-
glio-settembre 1993, p. 70-73.

% Come dimostrano le annotazioni degli impresariibuétti e gliex librisdi Giorgio.

% Cfr. nota 91.

% Si veda l'articolo della scrivent8pettacoli in musica da fine Settecento all'Ottdoen
libretti Ferrari Moreni, in «Quaderni estensi», 2, 2010, rivista in limeh sito dell’Archi-
vio di Stato di Modena.
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Inoltre, di nuovo, ci si deve limitare ad un cenmalocissimo che
indichi per sommi capi solo i punti essenziali.

Sullaraccolta gia di Maximilian Franz bastino alcdati per ora
molto generali, in una brevissima sintesi.

L’insieme del materiale, un migliaio tra manoscei edizioni, mostra
caratteristiche comuni: origine mitteleuropea, aneio tracce di un
passaggio delle fonti in quell’area; mitteleurogeeomunque la produzione
in esse contenuta, di genere religioso, strumeaptala raramente operistico
(da ricordare in particolare sinfonie di Haydn ezZdn, opere date a Bonn e
a Vienna, un gruppo di produzione boema); datazasoeivibile al secondo
Settecento. | sondaggi sulle fonti finora non hapaomesso di individuare
un momento e una fisionomia precisamente defingl dassaggio a
Modena, avvenuto forse attraverso nuclei e tapigenredie. Si intravedono
poi possibili gruppi di aggregazioni precedentifase di formazione della
raccolta ancora dell'arciduca (probabilmente l'arch della cappella
musicale di Bonn, materiali gia del teatro dell@ssta citta, il fondo
Elettorale di Colonia, acquisizioni sparse di varavenienza) e tracce dei
percorsi dell’intera collezione dal 1794 fino affi®o a Vienna, dove forse
avvengono ulteriori aggregazidhilnfatti, sondaggi a campioni sembrano
lasciar intravedere indizi sparsi ma attendibituae coincidenze di grafie e
filigrane, corrispondenze (certe o probabili) cdnigventari originari o
della raccolta Elettorale o del fondo estense prieapubblico (si veda poco
oltre), iniziali di precedenti possessori. Troppac@, finora, per stabilire
nuclei precisi, ma certo I'insieme sembra mettareelazione di origine o di
percorsi comuni fonti a contenuti vari: sinfonie doseph Haydn,
composizioni di Ignace Pleyel e di Andrea Lucchegmy di piu alcune
filigrane compaiono anche in mss. della Nationdibibek -
Musikabteilung di Vienna (un paio di opere di Gioge Sarti e di Pierre
Alexandre Monsigny?.

% Infatti riguardo la sola Autografoteca Camporitata gia data un’informazione rapida,
mirata ai materiali sette e ottocenteschi nelkait della scrivent&eatro e collezionismo
in un fondo di libretti e in alcuni documenti dediSSette e primo Ottocenio «Quaderni
estensi», 0 (2009), p. 201-217 imtp://www.archivi.beniculturali.it/ASMO/QE, | - Z®/1

7 Per informazioni piu dettagliate ci si permetteridiviare a un contributo della scrivente
La raccolta dell'arciduca Max Franz Elettore di @ulia: tracce per un’indagine sulle fon-
ti estensiin «Restauri di Marca», 2, 1992.

% Dati piu specifici si trovano in un altro articoliella scriventd.a collezione musicale di
Max Franz Elettore di Colonia: nuovi elementi ddagine in «Restauri di Marca», 3,
1993.
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Documenti modene¥i attestano il lascito ereditario da Maximilian
Franz alla famiglia Asburgo-Este ed evidenziano umlc aspetti
amministrativi delle fasi di passaggio dell’eredité qui né in documenti
viennesi correlatf® si trovano liste della raccolta libraria all’attdel
testamento.

Tuttavia nella Biblioteca Estense Universitariasiasie ai materiali
musicali, si conservano due elenchi di musica,diatatorno al 1784-5 e
recanti l'intitolazione Kurfurstlichen Bibliothek si riferiscono uno alla
musica per teatro, l'altro alla musica strumentaacra e profana, e
corrispondono a grandissima parte dei materialotatconservati, sebbene
una rapida scorsa evidenzi ammatehi

E’ notevole il confronto con due indici, pure pnesen biblioteca,
compilati da Angelo Catelani, intitolati I'ur®partiti teatrali I'altro Musica
ecclesiastica entrambi riferiti a quello che i titoli stessidicano come
“Archivio privato della R. Corte di Modena”. sonoolg indici di
compositori, ma corrispondono in grandissima paste ai cataloghi
Elettorali sia alle sopravvivenze attd#li Inoltre, una nota di Catelani su
guesti inventari sembra mettere in relazione conuileo proveniente da
Maximilian Franz i materiali recanti vecchie segmat di collocazione
costituite di numeri scritti in nero (ma limitatante alla musica
religiosa}®, sulle stesse fonti, numeri aggiunti in rosso igaifio questo
gruppo al resto del nucleo mitteleuropeo. Sembradguchiaro che la
raccolta Elettorale costituisse almeno in buonaepdr fondo musicale
domestico presente in Palazzo ducale.

Il passaggio alla biblioteca pubblica sembra easeenuto nel 1860-1,
soprattutto in base a due relazioni, conservatéaraivio della Biblioteca.
In una di queste, del 1860, Angelo Catelani, ris@ta la presenza di
musica antica dei secc. XVI-XVII nella biblioteca & altra musica
prevalentemente del XVIII “in una stanza del ReBimazzo”, propostane
I'unificazione in biblioteca, I'ordinamento e lataébgazione, ha ricevuto
'approvazione del Governatore con rescritto inad@tmarzo e deve ora,

% Per una prima informazione bastkdivio b1 Stato bi Mopena [d’ora in poi Asmo], Ar-
chivio ducale segretd 796-1803, b. 16 Affari esteri, 1801, secondoesgne nn. 36-39.

1 ArcHivio pI Stato bi VIENNA, Estensisches Archiwi si trovano soprattutto testimoni del
collezionismo dell'arciduca, con riferimenti ad aigii in Germania e in Francia.

" BigLioTecA EsteEnse UNivErsITARIA [d’Ora in poi Beu], Cat. 53.1-11 e 69.1. Riferimenti a que-
ste fonti si trovano anche inukne Rerg, Eine neue Quelle zum Repertoire der Bonner
Hofkapelle im spaten 18. Jahrhundein «Archiv fur Musikwissenschaft», 60, parte 2,
2003, p. 97-114.

102 Bey, 19.1 a-b.

1% Confermata da Mcenzo BazzoccHi, “L'illustrazione della Biblioteca” del Liceo musica-
le di Bologna nel carteggio Gaspari-Catelani (18%886) , in «L’'Archiginnasio», 78
(1983), p. 274: il Catelani deduce che l'archiviivato di corte coincide con la collezione
gia di Maximilian Franz.
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assieme al bibliotecario, concertare le misure gssmEe alla
realizzazion®“. Nell'altra, del 1861, si descrivono la bibliote¢auoi fondi
e i suoi cataloghi, in risposta ad un questionaffiale: vi si parla della
raccolta musicale e della nuova aggregazione appemgiuta, in via di
ordinamento e catalogazione completa da parte afell&hi “Aggiunto” alla
Biblioteca Estense e addetto al patrimonio musitale

Va da sé che la ricostruzione della raccolta di i#ian Franz
richiede un lavoro di vasta portata; lavoro effetthente in cors®® ma che
qui si puo solo lasciar intravedere per sommi capraltro sufficienti in
guesta sede.

Il fondo Campori di proprieta comunale, in depogigzpetuo presso
la Biblioteca Estense Universitaria, contiene maliedi interesse musicale:
alcuni codici liturgici provenienti dalle soppressi di conventi di area
locale; descrizioni di feste e libretti di messieise modenesi 0 reggiane;
oltre cinquecento manoscritti contenenti musictalgia in massima parte al
secondo Settecento. Ma a questi si affiancano dewotindi interesse
musicale, mescolati a quelli di contenuto generaddla sezione Documenti
Campori, e lettere firmate da personalita legatda amusica
nell’Autografoteca Campori.

Il contenuto delle fonti musicali attesta ampianeetd dimensione
locale, ma la supera raccogliendo per lo piu pramhez esterna. Infatti tra
gli autori locali i piu attestati sono Giuseppel@oglli, poi Bonifacio Asioli,
Antonio Bononcini, Angelo Catelani e Alessandro @an Tra quelli
esterni soprattutto, nell’ordine, Alessandro SdaylaNicola Zingarelli,
Giacomo Insanguine, Francesco Durante, GiovannidggatPergolesi; poi
Luigi Cherubini, Domenico Cimarosa Fedele Fenaiddilentino Fioravanti
Leonardo Leo, Benedetto Marcello, Giovanni Packerdinando Paer,
Giovanni Paisiello, Nicolo Porpora, Giuseppe Sie$ton manca qualche
brano, per lo piu sacro o da camera, di HandelséjdRossini, Verdi.

Si tratta per lo piu di brani sacri o di musicacd@nera del Sei, Sette e
primo Ottocento, talvolta in copie tarde, oppuranidi opere spesso ridotti
per voce e strumento o per piccolo orgafiico

" BEU, Archivio della BibliotecaFilza 1860-1863, Fascicolo 1860, Incarto Marzo

1% BEU, Archivio della BibliotecaFilza 1860-1863, Fascicolki861, Incarto 1861 Luglio

1% Un contributo certo apportatore di sviluppi intsanti & dato anche daskizio Bucant,
Frammenti di musica del Sette e Ottocento nelldi@#ca Estense Universitaria di Mode-
na, tesi di laurea, Universita di Bologna — sede dvéhna, 2003-4, in particolare nel cap.
Il.

' Una prima descrizione, a livello minimo si trovalla base dati dei manoscritti musicali
disponibile al pubblico in Sala Consultazione;ait#r dalle corrispondenti schede riportate
nei cataloghi cartaceius! Lob-Ramonbo Vanoini, Catalogo dei codici e degli autografi
posseduti dal marchese CamporiModena, Toschi, 1875-8Beu, Cat.66.1) e Rvonbo
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I Documenti Campori constano di parecchie filzendhateriali il cui
contenuto riguarda Modena e, in minor misura, Reggotto vari aspetti
della vita pubblica e delle famiglie notalfi

Dell’Autografoteca, sebbene sia la parte piu irdsa@te del fondo, si
dice molto brevemente, perché e gia stata preseatmbvé®”, Si tratta di
circa 120.000 lettere ascrivibili ad un arco cragoto dal Quattro
all’Ottocento. Nell'intero complesso, almeno 396m@otrebbero essere di
esponenti del mondo musicale; da una verifica tdirgtlle lettere del Sette
e Ottocento, almeno 375 corrispondono a missivargomento musicale,
quasi tutte imperniate su dettagli dell’attivitaati@ale in Italia e in parte
all’'estero. Si aggiungono pochi e piccoli abbozatografi di musica di
Haydn, Mozart, Beethoven, Donizetti.

Come si & detto altrov, la raccolta — dovuta per lo pit a Giuseppe
Campori — si forma per acquisizioni sparse (acgaeistcambi tra amatori o
commercianti di autografi in Italia e all'esteroonce Camillo Baggi, la
Maison Charavay, Luigi Napoleone Cittadella, foralbano Sorbelli),
talvolta per ingresso di altre raccolte simili (@mmuelle dei modenesi
Antonio Gandini, Giovanni Francesco e Giorgio Ferrisloreni e di
Gaetano Giordani, ispettore dell’Accademia di BeMei di Bologna)
incamerate in tutto o in parte.

Di recente Carmen SevEfi ha investigato le lettere di interesse
musicale da meta Settecento in poi e messo in &nogie con altre
collezioni di autografi di musicisti, come quell®lbgnesi di Emilia ed
Egidio Francesco Succi.

Molti dei nomi, soprattutto di estensori ma anchaektinatari, sono
eminenti, come Bonifacio Asioli, Faustina Bordoniadde, Salvatore
Cammarano, Giovanni Carestini, Luigi Cherubini, dimo Crescentini,
Sofia Fuoco, Gaetano Gaspari, Niccoldo Jommelli,ceireo Manfredini,
Giovanni Battista Martini, Stanislao Mattei, Giov@nSimone Mayr,
Saverio Mercadante, Giacomo Meyerbeer, Francesco rlatdi,
Ferdinando Paer, Gioachino Rossini, Antonio SidhjcBrospero Silva,

Vanpint, Appendice prima e seconda al Catalogo dei coditiss. posseduti dal marchese
G.Campori.., Modena Toschi, 1886-94 £B, Cat.66.2).

1% Sj rinvia ai cataloghi a stampa citati nella nptacedente.

Sj rinvia ai primi lavori di Ana Rosa Venturi, Moderne raccolte manoscritte della Bi-
blioteca Estensdan Materiali per la storia delle matematiche nelle catte delle Bibliote-
che Estense e Universitaria di Modem#odena, Mucchi, 1987 @.| Le raccolte dei mano-
scritti Campori all’Estensgin «Biblioteche oggi», VII, n.5, settembre-ottel#989, nonché
al suo intervento in questa stessa sede. Inoltreitata Grven Severi, Una collezione di
autografi sette-ottocentesca di interesse musid&ertografoteca Campori nella Bibliote-
ca Estensgtesi di laurea, Universita di Bologna — sede @véhna, 2007-8. Una presenta-
zione dell’Autografoteca, breve ma piu mirata ec#tanziata di questa, € citata a nota 96.
19 Cfr. nota precedente.

" CarmeN Severl, Una collezione di autografi sette-ottocentescacitata.

Quaderni Estensi, Rivista, Ill - 2011 <http://wwvelaivi.beniculturali.ittASMO/QE,3,2011>
55



A. Chiarelli, Dalla capitale alla citta: il Teatro Comunale ephtrimonio musicale

Giuseppe Verdi. Due nuclei cospicui sono lettereGdetano Donizetti e
Giuseppe Nicolini.

Tra i piu frequenti luoghi di emissione sono, rallline, Piacenza (in
corrispondenza alle lettere di Nicolini), MilanoplBgna, Venezia; poi, in
minor misura, Parigi, Roma, Modena; tra quelli dstihazione Modena e
Milano, poi Firenze, Padova, Bologna, Ferrara, RafRoma.

| contenuti sono di assoluta varieta, consideradtariterio della
raccolta, piu attento all'importanza del nome cbacettualmente mirato.
Cosi si riscontrano aspetti sulla composizione lealastimento di opere,
su esponenti della produzione musicale e momeiit tteo vita (come ad
es. la circolazione del maestro concertatore magedatonio Sighicelli,
diviso tra Modena e Ancona per il contratto compresario Pietro Camuri,
appaltatore nei due teatri); testimonianze di paatie di costume
professionale (vicende connesse a rappresentaziotnlazioni e impegni
di professionisti, influenza delle autorita o pobt in genere - come le
ricadute economiche sulle imprese dopo l'aboliziole¢ gioco d’azzardo
decisa a Milano nel giugno 1814 e come l'intervesgfla censura riferito in
alcune lettere di Donizetti - raccomandazioni, ¢ealio stato socio-
economico dei professionisti della musica, ecd.)tutto legato ad un
medesimo ambito, quello del teatro d’opera. Emeogaitri aspetti
interessanti riguardo i rapporti tra il compositergli altri soggetti coinvolti
nelle produzioni: si va dall'influenza dei cantardulla composizione
dellopera, attestata dalle lettere di Giuseppe colii, allopposta
prevalenza dell’autore su cantanti e librettistllendettere di Donizetti.
Infine si rilevano dati sparsi sugli impresari, @ni nominato Pietro
Camuri, Natale Fabrici, Vittorio Giaccone, Alessamdlanari, Bartolomeo
Merelli.

Solo di rado esistono veri e propri carteggi. Uacplo nucleo é
costituito dalle lettere aggregate intorno alla pragentazione del
Demofoontedi Nicolo Jommelli a Padova nel Teatro Obizzi ag&W3: il
cantante Giovanni Carestini, pur oberato di impegecetta la parte ma
chiede un pronto invio della musica da parte dideth stesso; questo, dal
canto suo, concorda itast con un interlocutore che probabilmente e
Bernardo Obizzi proprietario del tedtfo

12 Per tutte queste informazioni si rinvia ar@en Severi, Una collezione di autografi..

cit., in particolare all’Appendice A, contenentéddlle di presentazione del materiale: 1.
Nomi di presumibile interesse musicale; 2. Lettdirénteresse musicale dal 1750 in poi
(elenco in ordine di estensore con breve cennorgkauto; 3. Lettere selezionate per cate-
gorie di contenuti (collezionismo, pubblicazioneogiere, ritratti, testimonianze su opere ed
esecuzioni, pratica e costume professionale, mignto a produzione varia) e per nuclei at-
torno ad un medesimo estensore (Gaetano Doniz&itigeppe Nicolini); 4. Corrisponden-
ze con raccolte coeve (dirette o solo per analagpa: le collezioni di Antonio Gandini,
Giovanni Francesco Ferrari Moreni, Egidio ed Emfliacci); 5. Cataloghi di biblioteche

Quaderni Estensi, Rivista, Ill - 2011 <http://wwvelaivi.beniculturali.ittASMO/QE,3,2011>
56



A. Chiarelli, Dalla capitale alla citta: il Teatro Comunale ephtrimonio musicale

L’attivita del teatro e la cura per il patrimoniausicale sono dunque i
due aspetti piu importanti che veicolano la tramhz modenese nel nuovo
contesto di unificazione nazionale: a entrambi gé#ato un rapido sguardo
per sommi capi, ma sufficiente a metterne in rdiesaratteri e modalita
essenziali. Cio che invece costituisce un’incisiavita nel periodo post-
unitario, a Modena come negli altri centri musidtliani, € certamente la

costituzione della Scuola di musica; ma trattarpetta ad altri in questa
sede.

presenti nel fondo Campori.
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Franca BaLDELLI

L’istruzione musicale a Modena: una priorita delr@one

L'esito del plebiscito tenutosi a Modena I'11 @2Imarzo 1860 segno
la fine del Ducato Estense e Modena entro a fatepdel Regno del
Piemonte, di quello Stato che, da li a pochi nezsiebbe divenuto il Regno
d'ltalia®. Con l'annessione al Regno Sardo, Modena perseld di capitale
con conseguenze inattese per la maggior parte itkadinoi e poco
promettenti. La dipartita della Corte, in particela aveva interrotto la
consuetudine alle manifestazioni culturali e musica

Il Consiglio comunale discusse a lungo su come ywdere al disagio
che serpeggiava in citta e, nella generale inceatedelle direttive che
arrivavano da Torino, procedette in piena autonpooene era avvenuto per
molti secoli e fino a poco tempo prima quaniimdena la Dominante
poteva decidere del proprio destino. Cosi, racaitane indicazioni dalle
citta piu popolari sulla scena nazionale, accoseroposta del maestro
Angelo Catelani di istituire una Scuola Musicalev&mativa, unica nella
Regione e ben vista dal Governo centrale in vill'ahtica tradizione
musicale modenese, ma il progetto per le humerokgniche con Torino e
le mancate adesioni di alcune istituzioni locatinrsi realizzé

A farne le spese fu il teatro che subi una vereopria battuta d'arresto;
si verificarono atti vandalici e comportamenti pammmvenienti in risposta
alla modesta qualita degli spettacoli e alla nateHde rappresentazioni.
Molti Modenesi si chiedevano cosa fosse rimastdlddscuola di canto di
Orazio Vecchi, quando coristi e musicanti modempésivolte cavalcarono
ad Assisi a sfidare a prova il coro de' piu cadoue claustrali? Che cosa
dell'impulso dato da Alfonso e Francesco |l allasioa, da popolare il
nostro olimpo artistico di compositori, scrittostiumentisti e cantanti

' La mattina dell'l1 giugno 1859 il duca di Modenarfeesco V d'Austria Este lasciava la
citta dopo aver nominato una Reggenza, ben prestitista da una giunta di cinque
membri che immediatamente indirizzava al popolo ema$e un proclama col quale
comunicava la conferma dell'atto di annessione iamBnte pronunciato nel 1848 e
informava di aver richiesto a Torino l'invio di @ommissario regio. Il 19 giugno 1859
arrivava a Modena Luigi Carlo Farini uomo di graneleperienza e di grande abilita,
accolto da una considerevole folla di popolo plaueetra I'agosto e il settembre del 1859
Modena divenne il vero centro politico e militarelgEmilia.

2 ArcHivio Storico peL Comune bi Mobena [d’ora in poi ASCM], Atti di Amministrazione
Scuole, 1860proposta di Angelo Catelani, b. 590
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classici, dal che gli oratorii, i mottetti, le pasdli, gli intermezzi, i
melodrammi, le farse, i concerti, e le messe eddanie della cappella
ducale, le rappresentazioni in Ferrara, ModenaggiReemule in cio delle

piu colte citta italiane?® Modena era stata una citta amante della musica che
trovava nelle rappresentazioni a teatro la sua imasgspressione. Le
scuole cittadine, sostenute dal Pubblico, avevatio in modo “che non
abbisognasse di rivolgersi all'estero per repeliro delle femmine in
concerto al coro dei maschi, ne per qualsivoglenenza dell'orchestra del
Teatro™. Come poter accettare che la citta si riducesasmactondizione di
paese di provincia?

Il Consiglio Comunale, sollecitato da piu partiy pgristinare l'antico
decoro della citta sacrifico piccole voci di bileame penso di sottrarre una
parte delle risorse destinate alla scuola primapar sostenere
I'insegnamento della musica a vantaggio delle eggntazioni teatrali e
utile prospettiva per i giovani che avrebbero pmtmparare e, in seguito,
esercitare “un lavoro” in tempi che si preannunaray difficili.

Vi era, inoltre, nei confronti della musica, un deldi riconoscenza.
Non solo la musica aveva avuto nei secoli precediemita d'ltalia attenti
studiosi ed estimatodrila musica era stata anche lo strumento dei piatrio
modenesi per manifestare sentimenti di libertddgendenza. | Filarmonici
non avevano esitato, venuta l'ora, ad apporre rb loome in testa ai
firmatari a sostegno del Governatore Farini. Trasgjulo stesso maestro
Antonio Peretti aveva eseguito, nel 1848, nei trattenimenti setati al
Teatro Comunale a beneficio dei poveri, con accamaaento d'orchestra,
brani quali Inno alla Bandiera Nazionale altri brani allusivi alla cacciata
dello straniero. Il vecchio inno di Giovanni Greppausicista e prefetto
delle scuole pubbliche, e del violinista Marco Mmnai dal titoloMisto al

*Luicl Francesco VaLDrIiGHI, Dizionario storico etimologico delle contrade eagp pubblici

di Modena Andrea Rossi, Modena 1880, p. VII.

* ASCMo, Atti di Amministrazione Scuola 1866. 590.

* L'insegnamento della musica era impartito da luthgi@ anche nel Collegio degli Orfani
di San Bernardino, non erano mancate Scuole docamccademie di Musica. Grande
importanza avevano avuto e continuavano ad aveoeplessi Bandistici e corali fin dal
1853, quando, sotto la direzione del maestro A.dBwnsi era costituita la Societa dei
dilettanti Filarmonici. Dopo il 1860 non vi era,rpein citta una vera e propria scuola di
musica, ma dopo un primo momento di sbandamentatdoa cambiamenti epocali e
soprattutto alle ristrettezze economiche che il liamdi governo aveva esasperato,
rifiorirono per iniziativa pubblica e privata coraghki canori. Nel 1863 fu la volta della
“Societa di Quartetto”, nel 1881 della “Societa igtito Filarmonica” e anche presso
l'educandato del Corpus Domini, I'Educandato degie monache Salesiane si introdusse
lo studio della musica e del bel canto. Poco teohpoo nell'lstituto-pensione Brighenti si
decise di impartire l'insegnamento di musica, capitnoforte e anche ballo!

¢ Armanpo ToreLul, Notizie storiche, documenti e cronache sul Licecsihle Orazio
Vecchi nel 90° dell'istituzione (1864-1958)odena 1954.
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suon di catene spezzateantato e accompagnato dalla Bandigtadina
erano ancora, negli anni '60-'70 dell' '800, lainemmianza del grande
cambiamento in atto.

Determinante per l'apertura di una vera e propeizola di musica,
tuttavia, fu I'esigenza di mantenere il decoro Beatro e la convinzione,
degli addetti ai lavori, che la presenza in cittédwbni strumentisti avrebbe
portato anche ad un risparmio in bilancio non doeencorrere a personale
forestiero.

Il secondo semestre del 1861 fu all'insegna deBardanizzazione,
l'unica nota positiva, per gli amanti della musittajl mantenimento delle
lezioni gratuite di strumenti a fiato, promosselaldanda della Guardia
Nazionale per le proprie necessita.

Nel 1862 il M. Antonio Sighicelli chiese allAmmstrazione comunale
di poter aprire una Scuola di violino gratuita pgrovani dotati ma privi di
“fortuna” e di contribuire alle spese mettendo iapdsizione i locali,
l'arredo e la musica. Il Consiglio accolse con favia proposta e nomino
una Commissione per studiare il progetto e redigereregolamento. |
Modenesi, anche attraverso i giornali, lodaronniziativa ma le cose
andarono per le lunghe a causa dei tanti problemnodoatici e delle
discussioni interne al Consiglio.

La Commissione incaricata di stendere il regolamei¢lla scuola,
composta da illustri musicisti modenesi tra i qublnaestro Alessandro
Gandini, presento il proprio rapporto nel 1863 amiénte ad una Memoria
del maestro Angelo Catelani per segnalare che: i‘brsogni dell'Orchestra
di questa Citta quello che sommamente urge e eidbievi, ed accrescere a
preferenza gli stromentisti ad arco, formanti Iséba&d il nerbo del corpo
musicale occorrente negli spettacoli di Opera eBdllo... anche per
lampiezza del Teatro Municipale di Modena ... e fierportanza degli
odierni spartiti elaborati principalmente sul fordlel Quartetto.... L'esiguita
del numero -degli artisti-, e percio la mancanzadiliilibrio fra le parti del
guartetto e fra queste e gli stromenti da fiatme delle cagioni del poco e
niuno effetto degli spartiti che vanno sulle nosteene”. Il Maestro
evidenziava, inoltre, che tra i musicisti presemdilti erano “gli inesperti ed
inutili”, ma che avendo il Municipio gia provveduto alla fazione di
allievi di “stromenti da fiato mercé listruziondfidata al direttore della

7 Alla “Banda dei Filarmonici” succedette la “Bandella Guardia Nazionale” nel 1857,
guesta prese il nome di Banda Municipale quandoeesoppressa la “Guardia Nazionale”
e, successivamente, di “Societa Banda Cittadindfte Abande si formano in citta dopo
I'Unita: la banda “Regina Margherita”, la “Princifgmberto”, la “Ghirlandina” che pero

non hanno avuto attivita durevole, forse per ilgeoe delle bande dei due istituti: “S.
Filippo Neri” e “Patronato pei Figli del Popolo” ehcompivano gli studi alla Scuola
Comunale di Musica con buoni risultati e grandetaggio per la citta.
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Banda della Guardia Nazionale, altro non resterebbe ck&ndere
l'insegnamento gratuito anche per un determinatoena di strumentisti a
corda”, affinché il teatro non sia sprovvisto detgpnale indispensabile alla
formazione dell'Orchestra e gli impresari “non sietostretti a chiedere
maggiori sussidi dovendo ricorrere a sonatori estam dispendio
insopportabile dell'amministrazione teatréale”

Nel 1864 il problema dell'educazione musicale nom @&ncora stato
risolto. Per cambiare le cose e superare gli oktabe si frapponevano
imprevisti, fu necessaria la determinazione diindaco energico e risoluto:
Claudio Sandonnini.

Uomo di cultura e di polso, cattolico - liberalgjviso tanto ai
progressisti quanto ai clericali, dopo una espeaetome parlamentare nel
1862, fu eletto sindaco di Modena. Nella sedutaprtura della sezione
primaverile del Consiglio Comunale del 1864, vallee “alcune parole
d'una quistione d'ordine politico morale dalla gual-suo- avviso dipende
in molta parte l'avvenire della nostra Nazion€istrlizione pubblica...,
diretta a dirozzare ed incivilire la plebe di suatuma ignorante e
superstiziosa .., affidata esclusivamente ai Mpnidasciati soli ma non
autonomi nelle decisioni, tanto che fu opinione alie universali esigenze
bastasse questo solo: unificare e uniformare tti. furono posti sotto la
burocrazia della Capitale ... fu adottato quel sistesospettoso che fu
accolto nell'ordinamento giudiziario ... la controide..”. Questo
atteggiamento lui lo conosceva bene e per Modeaairerccettabile. A
conclusione di una lunga e puntuale invettiva aptdr miopia dello Stato
Unitario, raccomandava di puntare sull'istruzioaeche quella religiosa,
sull'apertura di nuove scuole e sull'adozione datsgie d'insegnamento
“non necessariamente uniformate al resto del Regaovolte a far capire
limportanza del Risorgimento” e le potenzialitall'dmita dell'ltalia;
propose di raggiungere soprattutto le classi mebbieati e sostenne
I'importanza dell'istituzione della Scuola di Musicindispensabile per
I'educazione del popolo “se vorrete che la ciwltiia morale facciano larghi
e pronti progressi nelle massénoltre, tale istituzione sarebbe tornata di
utilitd e quindi di aggradimento al Paese, peraréldbe evitato lo sfascio
in cui andava cadendo l'orchestra che in addietro temeva, se non pel
numero certo per l'abilita, il confronto con le fog d'ltalia”".

Tuttavia le priorita del Comune in quei mesi erarmuramente altre: lo
stesso Teatro necessitava di migliorie, gli stipeddgli impiegati di
aumenti, serviva unscaldatoioper i poveri che numerosi si aggiravano per
la citta in cerca di un riparo, quindi in Consiglaoscuola di musica parve

SASCMo, Atti di Amministrazione generale, Istruzione, 1863647.
’ASCMo, Verbali delle sedute del Consiglio Comunale 1,884i a stampa.
YIbidem.
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passare in secondo piano. Qualcuno suggeri, @stanuita delle mercedi e
'organizzazione affatto provvisoria ...per la miaggsua dignita, di

conservare alla scuola il carattere privato e digee esperimento”. La
proposta infammo immediatamente la discussione siheoncluse con
l'accettazione del progetto della Commissione, anpérché ritenuta non
eccessivamente dispendiosa per il Comiune

La durata dell'insegnamento venne fissata in quatmi e divisa in
due bienni, elementare il primo, progressivo dos®lo.

Il 23 aprile vennero nominati gli insegnanti peasduna Scuola:

- Sighicelli Antonio, Scuola di violino e viola @dse superiore), alunni 4;
- Bollo Ferdinando, Scuola di violino e viola (dasnferiore), alunni 4;

- Strinasacchi Benedetto, Scuola di violoncellanali 3;

- Ciancili Luigi, Scuola di contrabbasso, alunni 3.

Che un quadriennio fosse insufficiente per formare strumentista ad
arco era risaputo. Si trattava, tuttavia, di umgrimportante passo che non
risparmio scontri e polemiche, ma il 1° ottobre 48@enne istituita
ufficialmente la Scuola di Musica che da quel motmeando via via
perfezionandosi. Nel 1865, su istanza del m° d@dlada, venne attivato |l
corso di solfeggio, utilissimo per accertare cheagpiranti allievi avessero
le cognizioni elementari e teoriche per affrontarstudio dello strumento.
Anche in questo caso si procedette con lentezparegccettata la proposta,
passarono cinque anni prima che fosse incaricatosdignare solfeggio il
prof. Benedetto Strinasacchi, gia insegnante dirabbasso cui era toccato
in sorte anche di insegnare violoncello, vistadaiglianza degli strumenti.
La lentezza nel mettere in atto le decisioni e darsa attenzione al
“progresso” della scuola creava controversie in <ty e malumore in
citta. Chi si interessava alla musica non approgvatratagemmi messi in
atto dall’Amministrazione per ottenere molto ineesto troppo poco.

Un vistoso tentativo di cambiamento si ebbe nel8186n la nomina
della nuova Commissione e fu motivo di nuova appd@mica. Il maestro
Alessandro Gandini e il maestro Bonifazio Asiofiuarono la nomina e
mentre il secondo, con diplomazia, avanzo motivtednpo e di salute, il
maestro Gandini non si lascio sfuggire l'occasipaecriticare apertamente
'operato dell'amministrazione. Questa dal canto uoro la polemica,
accolse le rinunce senza replicare e conferi ailiedella Commissione il
potere di coinvolgere esperti, in sostituzione membri mancanti, in caso
di necessita. Far finta che i problemi non esist®sson si riveldo una buona
strategia. D'altra parte le ristrettezze economiabre si coniugavano con la
volonta di mantenere il Teatro ad un buon liveligpgkstazioni e nel 1869,

' Approvata nella seduta del 10 febbraio 1864, ASCWerbali delle sedute del Consiglio
Comunale 1864Atti a stampa.
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in occasione della discussione del bilancio, fucdnsigliere Vincenzo
Maestri ad esortare il Consiglio a non dimentichrgantaggio di poter
contare su una “buona e completa orchestra”. Iiet@o del consigliere
Valerio Salimbeni dimostrava ai colleghi l'utilipger la citta dell'istruzione
musicale e smorzava i toni del dibattito. A conidos della seduta il
Consiglio deliberava di “accettare l'allargamengtiadscuola musicale sulle
basi proposte dalla Commissione” e passava a detmenla somma da
assegnare alla nuova istituzione. L'Amministrazisnenpegnava, dal canto
suo, ad informarsi presso il Conservatorio di Magilc Milano sul metodo
adottato per lI'insegnamento della teoria musicale.

L'anno dei grandi cambiamenti fu il 1872. Il Corlisig sentita la
Commissione, incarico il m°® Venceslao Zavertal difioare la direzione e
gli insegnamenti della Banda e della Scuola nortitebttoporre gli allievi
a particolari prove d'insieme per renderli capagubnare nella banda e in
orchestra e stabili che il maestro della Scuolastpsse I'opera come
“maestro concertatore al Teatro Municipale”. Il &nceslao Zavertal,
quindi, presentd un Progetto di Regolamento perStaola Musicale
Municipale di Modena per l'istruzione degli struriead arco ed a fiato da
impartire gratis “onde sempre piu complettare dgaeronare I'orchestra del
gran Teatro Municipale e il corpo di musica ossenda della Guardia
Nazionale™. Il Progetto era molto ambizioso e dettagliatontasa 103
articoli che regolamentavano l'iter scolastico:l'dl@nco dei docenti alle
mansioni del custode, con puntuali indicazioni @ilkammissione alle
lezioni, alle norme per la frequentazione, alla feoma annuale degli
alunni, alle punizioni per inadempienza, alla ncai “maestrini”, ai saggi
di fine anno, etc.

Non molto tempo dopo pero, il maestro Zavertal, troppo per i
Modenesi, si reco in Inghilterra per dirigervi ugloestra e invogliato dal
lauto compenso, vi si stabili cosi che molte dellgovazioni concordate
con I'amministrazione e volute dai cittadini, rireaslettera morta.

La sua eredita venne raccolta nel 1874 quando veaseento come
direttore della scuola il m° Reggiani. Giovane, mdaterminato e
competente, ottenne finalmente dal Comune una smrosa nel
fabbricato di S. Vincenzo e diede grande dignitaegami e ai saggi di fine
anno che si tennero nel ridotto del Teatro ComurRierganizzo la banda
cittadina (ex Guardia Nazionale) e presentd nel718h programma
eccezionale, scrive A. Torélli guadagnandosi la stima e la simpatia della
citta. Il Panaro si spese in elogi rimarcando ¢i@&di intervenuti a questa
solennitd musicale rimasero parecchio soddisfaiivi di contro molto

ZASCMo, Atti di Amministrazione generale, Istruzione, 1832789 bis.
" ArmanDo ToreLLl, Notizie storichegit. p. 89.
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malcontento fra coloro cui tocco di star fuori daatro, per un sistema di
distribuzione d'inviti a nostro avviso sbagliato”.

Nel 1875, nuovamente Sindaco C. Sandonnini, lalaadiomusica era
nuovamente all'ordine del giorno. A conclusioneladebeduta del 30
novembre, nel corso della quale alcuni consigliger, contenerne la spesa,
vollero presentare la Scuola come una realta migamedi da mantenere
“semplicemente rudimentale e di principi d'arteVetlsa dai Licei musicali
e dai Conservatori presenti in altre citta italigiheonsigliere Tosi Bellucci
reagi con veemenza e mise in evidenza la “scedezat di tale
atteggiamento rinunciatario e sottolineo le ragipar cui la Scuola non
rispondeva completamente alle aspettative. || noova che “i professori
sono pareggiati in bilancio non dico ai BecchinpOae agli ordinari, ma ai
supplenti becchini comunali nei casi piu fortureataluno e retribuito anche
peggio. Con quale soddisfazione lavoreranno™? GEhviad
provocatoriamente all'assemblea. lllustrava di gegle modifiche che
riteneva indispensabili al buon funzionamento dstiaola e un preventivo
di spesa “decoroso”, concludendo: “Credo che glimamstratori non
abbiano che due partiti da scegliere. O sopprinerecuole e la spesa o
migliorare le scuole col minore possibile aggradeb bilancio™.

| grattacapo erano sempre in agguato e, nel 18Modena come in
molti altri comuni italiani, si presento il problendella divisa della Banda a
contrastare le recenti conquiste della scuola diicau La scelta, non facile,
era tra l'acquisto di una divisa militare e unaghese. La proposta della
spesa per una divisa militare, piuttosto disperad{ssaggirava sulle 17.500
£), portata in Consiglio Comunale rischiava di rfan approvare la spesa
per “il miglioramento della Scuola di Musica peili gtrumenti ad arco,
irrisoria rispetto alla precedente”, si trattaveath di sole 960 £. Fu ancora
una volta il Consigliere G. Tosi Bellucci ad impaai'assemblea e la spesa
per la scuola di musica venne approvata con lifaxrevoli e 9 contrari.
Nell'occasione venne anche chiesto all'avvocato Bekucci di presentare
il suo progetto di riforma della scuola. Le novjar un nuovo assetto
furono importantissime, anzitutto previde un insage di violoncello,
insegnamento affidato fino a quel momento all'imsetg di contrabbasgp

"ASCMo, Verbali delle sedute del Consiglio Comunaeduta del 30 novembre 1875.
>ASCMo, Verbali delle sedute del Consiglio Comunaeduta del 30 novembre 1876.

' La “inutile fatica del maestro il quale disimpegpeesentemente il doppio ufficio ...
perché valente suonatore ed insegnante di contabas poco piu che dilettante di
violoncello non puo supplire alla mancanza dellefgi®e cognizioni tecniche che si
richiedono ad un professore di questo istrumentiicilissimo ... e parte essenziale del
quartetto e dell'orchestra”. ASGMVerbali delle sedute del Consiglio ComunaBeduta
del 30 novembre 1876.
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I'insegnamento di canto cordld'estensione dello studio di alcuni strumenti
da quattro a sei anni, l'insegnamento di solfegugp tutti gli iscritti e la
prova di “lettura a prima vista” in occasione daggi di fine anno, per
saggiare le vere abilita dei candidati e riuscihana far approvare la
proposta di aumentare lo stipendio dei maestriubioa.

Nel 1880-1881 entro in vigore un nuovo regolamete aggiunse altri
insegnamenti a quelli tradizionali, tra questi dueli Pianoforte e il corso di
Armonia, estese inoltre la durata dell'insegnamersomento il numero dei
posti per gli alunni. Tra il 1881 e il 1884 i frezptanti furono numerosi,
tanto che la scuola mantenne “efficiente I'Orclzesigli Archi e nei Fiati
ed interamente la Banda”.

Vista la buona preparazione i giovani studenti gote suonare in
Teatro Comunale, nel Teatro Aliprandi, nell’Arenald®ni, in Duomo in
occasione di spettacoli popolari, in tempo di Qsiana e di Natale. Piccoli
gruppi, poi, si esibivano nei caffé, d'estate naluBrdo di S. Francesco e
nelle chiese della citta e della provincia. Non mepprezzati erano i
ragazzi del corso di Canto corale. La Banda suonav&siardini pubblici,
nelle piazze e nel Baluardo di S. Pietro, ogni duog pomeriggio per
I'obbligo contratto con il Comune di fare almenog8stazioni I'anno.

E a Modena era possibile godere nuovamente di Bellate stellate,
“di richiamo e svago, fuse con l'appassionata siafali giovinezza, di
colori, di affetti e di suoni, cui si ammanta qoeflingolare ritrovo della
nostra citta fino ai primi del secold!”

7 Numerose erano le societa corali: “Orazio VecchMargherita”, “Verdi”, “Arpa”,
quest'ultima nel 1885 riuniva ben 221 soci; la ‘iBtix Corale Donizetti”, costituita “allo
scopo di offrire a giovani poveri che abbiano vagae alla musica, i mezzi per proseguire
nella carriera artistica”, le Societa “Coristi delStorchi” e “Corale del Municipale”, le
Corali “Gioachino Rossini” e “Luigi Gazzotti”, ed lcane altre della provincia,
fiorentissime ancora oggi e molto apprezzate. hsigliere Bellucci riteneva che in poche
altre citta come a Modena fosse viva la “tendendaattitudine a questa specie di
esercitazione. Lo provano le varie numerose comitlivartigiani che percorrono la sera
specialmente, cantando in coro, i portici e le eigadine ...tuttavia si tratta di coristi
malsicuri, ignari affatto e da dirsi ad orecchicASCMO, Verbali delle sedute del
Consiglio ComunaleSeduta del 30 novembre 1876.

'8 ArmanDo ToreLLl, Notizie storichegit., p. 66
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Pochi anni dopo, nel 1893, venne varata la piu manbe riforma& dal
1864. Scaduta la convenzione quinquennale fra i@ e la Banda
Municipale, sindaco l'avv. Tosi-Bellucci, che aveseampre caldeggiato
tutto cid che poteva nobilitare la Scuola, la Bardé& condizione degli
insegnanti, la scuola fece un ulteriore passo avanseno al Consiglio
Comunale, alla Giunta, sulla stampa, fino ad otteheclusione degli
insegnanti stessi fra gli aventi diritto alla pems.

Ma il mantenimento di una scuola “sussidiata” impe di crisi
economica, continuava a far discutere in Consigiono di questi anni le
dichiarazioni piu taglienti dell'’Assessore avv. itBsllucci, che nel corso di
una animata discussione nella seduta del Consigimunale dell'8 luglio
1898 dichiarava in coscienza, sia come assessdrerad®, Sia per
I'interessamento con il quale aveva seguito pehlswrde lo sviluppo della
Scuola di Musica, che dal giorno in cui I'lstitdtoorganizzato e completato
i risultati tanto per la qualita degli insegnantinee per il profitto degli
allievi, erano stati buoni e tali da non fare riammere la spesa che |l
Comune aveva sostenuto per mantenerlo. Quantfagsori, si sentiva di
affermare che, mentre la cittadinanza si “preoceapella possibile perdita
di taluno di essi”, quelli della Scuola di strumeatfiato venivano spesso
chiamati da altri illustri Maestri per le prime pamei concerti sinfonici a
Bologna e a Torino, tanto che troppo spesso I'Anstrazione non aveva
saputo come conciliare l'interesse del servizidacoécessita di concedere
permessi di assenza. E poiché dalla riuscita deglari si puo apprezzare il
valore dei Maestri, si compiaceva che alcuni giodetia Scuola degli archi
fossero cercati da noti direttori come primi violirelle migliori orchestre.
Sottolineava che nei concorsi nazionali i coristid@nesi e parecchi allievi
della Scuola avevano ottenuto i primi premi. Riewal come due delle
cinque Bande locali fossero composte di “giovinetgi quali alcuni
riuscendo in prove superiori alla loro eta, sostane applauditi dal
pubblico le parti di solisti”. E risultati onorevoper i Maestri e per gli
allievi erano stati ottenuti anche negli ultimi esal fatti inconfutabili
confrontati coi mezzi dedicati alla scuola e ceuliati conseguiti altrove, in
Istituti consimili, erano motivo di grande sodd@tme. Non ammetteva,
quindi, che si parlasse ispirandosi ad un diversine di idee, di possibile

¥ Quest'ultima riforma contemplava: “a) lo scioglim della Banda e la sua ricostituzione
in forma sociale sulla base di 33 componenti, ardénominazione di Societa Banda
Cittadina, sempre restando assuntrice dei servimiusica del Comune; b) listituzione di

tre posti di insegnanti per le tre Scuole rispettdi Clarinetto e congeneri, Tromba e
congeneri, Trombone e congeneri; e) il passaggioadio degli istruttori (deliberazione 13

aprile 1894) alle condizioni del Regolamento peBtaiola e con diversi obblighi speciali,
fra cui, di prestarsi come solisti nella Banda, l@&ntrata in vigore di un nuovo

Regolamento, et lI'obbligo per gli allievi di strumiea fiato di fare pratica in Banda,

infine”, il trasferimento della Scuola nei piu spast locali del Foro Boario.
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abolizione della spesa per la Scuola perché ritgemmia spesa di lusso,
analogamente a quanto era avvenuto “in qualche @Genpave la Scuola e la
Banda erano state sospese percheé ivi si era eocgaluimite normale della
sovraimposta. Modena gelosa del suo decoro, ncev@atktrocedere alle
condizioni di un piccolo paese!”

Il consigliere Bellucci concludeva, affermando dpgalunque fosse
stato l'esito della sua istanza, egli aveva espgento la coscienza gli
aveva dettato a tutela dei Maestri e ad elogioideglari, affinché gli uni e
gli altri sapessero almeno che il loro merito ncan@isconosciuto.

Tanta determinazione basto a placare la lunga podeatcesasi in citta
e sui giornali circa I'utilita della Scuola Musied\lunicipale sussidiaria.

Negli anni che seguirono pochi furono i cambiamaritodotti. Alcuni
insegnamenti vennero cassati ed altri ritenuti Speinsabili come Oboe,
Corno Inglese e Fagotto e fu rivisitata la formdeagli esami.

Nel 1914, con l'approvazione del nuovo Regolamaeita seduta del
29 maggio, il Consiglio Comunale deliberava, suppsta del prof. Gino
Roncaglia, membro della Commissione consultivasqameata dall’Assessore
alle Belle Arti prof. Giovanni Canevazzi, presidendella medesima, di
denominare la Scuola: Scuola Comunale di MusicaziOn/ecchix».

Poiché “Se il tempo nulla ha potuto sulla famagtahde musicista che
anzi sempre piu si irradia, con vivo orgoglio Itisto, adottandolo, volle
onorarlo ed essere primo custode delle sue memorie”

E della musica antica ai Modenesi rimangono gleriesvive nella
memoria “le musiche dei trombetti del Comune, hrawielodiose per
annunciare l'estrazione del lotto, per accompagrardrappresentanza
Civica quando si recava alle funzioni di S. Omobaeta Chiesa del Voto
e di S. Geminiano, per le celebrazioni in Duommeoga per I'esibizione
ch'essa usava fare il primo giorno dell'anno, @réabitazione delle autorita
municipali™ come augurio a tutta la Citta.

“ArmanDo ToreLLl, Notizie storichegit. p. 90.
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Luca BELLINGERI

Rappresentazione ed auto-rappresentazione delleoBiba
Estense nei primi anni del Regno d’ltalia

Quando si e trattato di individuare un titolo cl@nfsse in modo
semplice ed intuitivo il senso di questo interventserito nelle iniziative
organizzate dal Comitato per le celebrazioni d€i 46ni di Unita d’ltalia a
Modena, in un primo momento mi era sembrato naueak riferimento al
percorso nel tempo compiuto dalla Biblioteca, adludib ad una storia in
buona parte ancora da ricostruire.

Una storia che ben presto si e tuttavia rivelatappo lunga da
raccontare nella sua completezza, almeno nellosgansentito in questa
sede; una storia per di piu, come tutte le stadstituita da eventi molto
significativi e quotidiane banalita, da passaggtlatisi fondamentali per la
successiva evoluzione dell’lstituto e momenti cle¢ tempo hanno finito
per non lasciare pressoché traccinche limitandosi, come in questa
occasione ci é stato chiesto, ai soli primi anniitdi della Biblioteca dopo la
dissoluzione del Ducato, ci imbattiamo cosi neetipi, ed affatto indolori,
trasferimenti e cambi di sede all'interno del Pataducale ma anche nelle
diatribe con il direttore della Galleria, Adeoddtalatesta, su chi debba
tenere pulite le scale di accesso o spalare la d&vearciapiedi; assistiamo
alla complessa vicenda dell’acquisizione delle réie claustrali” della
provincia a seguito del decreto del 1866 sulla seggione delle
corporazioni religiose, segnata anche da asprirastitcon alcune autorita

"Il presente contributo deriva dal testo della eosfiza tenuta il 14 maggio 2011, presso la
Sala dell’Oratorio del Palazzo dei Musei, nell’atoldell’iniziativa Una storia da raccon-
tare. Il patrimonio degli Istituti culturali estensa Ducato e Stato unitario

L'ultima consultazione dei siti citati nel presertntributo risale al 12 marzo 2012.

! Per una breve storia della Biblioteca si vedacEro MiLano, Profilo storico della Biblio-
teca Estensdn Biblioteca Estense. Modenkirenze, Nardini editore, 1987, p. 13-47, ed in
particolare 41-47.

2 A seguito della decisione di trasferire la neor&taola Militare di Fanteria dalla Caserma
Fanti agli ambienti di Palazzo Ducale, nel 186Bialioteca, che gia in passato era stata
collocata in diversi ambienti del Palazzo, vienitin spostata nell'ala di ponente, al piano
inferiore della Pinacoteca, dove tuttavia rimamwéo €ino al 1880, quando sara definitiva-
mente trasferita, insieme alla Galleria Estensiattaale sede all'interno del Palazzo dei
Musei, di proprieta del Comune. Sul punto, oltrgial citatoProfilo storicq si veda sl
Careonierl, Cenni storici della R. Biblioteca Estense in ModeMadena, Tipografia cap-
pelli, 1873, p. XLII-XLIl e Biblioteca Estense Urevsitaria (BEU)Archivio storicq 1862,
doc. 42, 59, 66, 68.
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municipali, e alle continue e petulanti richieste del poetiperché la nuova
amministrazione statale gli riconosca quell’indéardi vestiario di cui gia

godeva con i Duchi; partecipiamo, sia pur da sesn@pettatori, alla

travagliata vicenda del recupero da Vienna dei atodi delle monete

asportati nel 1859 da Francesco V, conclusasi sia gon alcune

dolorosissime rinunce solo nel 1868 allo scompiglio creato sul finire del
1865 dalla morte del bibliotecario Celestino Cavedoscomparso

improvvisamente lasciando la sua stanza chiusaiavecled occupata da
oggetti propri e della Biblioteca, tanto da rendeeeessario l'intervento del
curatore testamentario per definire la proprieissohgoli beni.

Per questo motivo, nellimpossibilita di ricostmiiradeguatamente
gueste e le tante altre vicende che caratterizaergprimi anni di vita post-
unitaria dell’Estense e che in alcuni casi, la sedeecupero dei codici
trafugati, ritroveremo come una costante anchearsbria dei decenni a
venire, alla fine ho preferito soffermarmi su urpetto meno noto e
studiato, certamente meno appariscente, ma ugusdnm@portante, a mio

* BEU, Archivio storicq 1866, novembre, doc. 9-10, 1867, gennaio, docfeMbraio, doc.
6-7, marzo, doc. 11, maggio, doc. 13, 16 e 18,rgiudoc. 1, dicembre, doc. 7, 1868, gen-
naio, doc. 2, 7, 9 e 10, febbraio, doc. 2, 4, 6 la Tealta, seppur numericamente rilevanti, i
fondi provenienti dai conventi e monasteri modemissilteranno per la gran parte di scarso
valore bibliografico o in larga misura gia possediafla Biblioteca: lici Carsonieri, Cen-

ni storici cit., p. XLII.

* Come attestato da una nota conservata nell’ackieila Biblioteca (BEUArchivio stori-

co, 1859, doc. 1), gia nell'aprile 1859 l'ultimo duEsancesco V aveva fatto preparare al-
cune casse contenenti monete, medaglie, gioielli® codici “piu pregevoli” conservati
dall'Estense, da portare con sé al momento didasdlodena. Nonostante le reiterate ri-
chieste e sollecitazioni del direttore Luigi Carleoi la questione della restituzione dei co-
dici verra affrontata solo a seguito della conduosi della Terza guerra d’Indipendenza,
guando, nel quadro degli accordi conseguenti itt&ta di pace di Vienna del 3 ottobre
1866, per regolare le vertenze fra lo Stato italierfex Duca di Modena il 20 giugno 1868
viene stipulato a Firenze un apposito Protocolldlabhase di tale accordo, tuttavia, & rico-
nosciuta la natura di beni personali dei tre cogiigiprestigiosi (la Bibbia di Borso, il Bre-
viario di Ercole e I'Officio di Alfonso), che rimaa&nno pertanto nelle mani degli Asburgo
fino alla dissoluzione dell'lmpero e solo succeasiente, e solo parzialmente, potranno
tornare a far parte delle collezioni della Biblicgie Oltre a Lici Carsonierl, Cenni storici
cit., p. XLII-XLVII, si veda BEU, Archivio storicqg 1867, gennaio, doc. 6, 10 e 16, aprile,
doc. 20, luglio, doc. 4-10, 1868, gennaio, doc.di@gno, doc. 5 e 6, ottobre, doc. 8. Per le
talvolta rocambolesche vicende che contrassegnerknsorte dei tre codici cfr. inoltre
Luca BeLunceri, I dono memorabile. Gentile, Treccani e il ritordella Bibbia a Modena,
«Quaderni estensi», 1(2009), p.223-232, disponadilendirizzo http://www.archivi.beni
culturali.it/ASMO/QE1/bellingeri.pdf Ernesto MiLano, La Bibbia di Borso d’Este. L'av-
ventura di un codicein La Bibbia di Borso d’Este. Commentario al coditeModena,
Franco Cosimo Panini, 1997, p. 41-64., Btoria del codicgin Offiziolo Alfonsino. Libro
d’ore di Alfonso | d’Este. Commentario all’edizioimefacsimile Modena, Il Bulino edizio-

ni d’arte, 2002, p. 15-19p] Il codice: la committenza, la genesi, le vicend®ishe, in
Breviario di Ercole | d’Este. Commentario al fac#iendel codicea cura di Ernesto Mila-
no, Bologna, Trident editore, 2011, p. 19-69, edarticolare 49-62.
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parere, per cogliere le radici di una certa evoloeidell’lstituto nel corso
dei successivi centocinquanta anni e, perché raheaper capire quale ne
sara il futuro piu 0 meno immediato.

Mi riferisco al tema dellimmagine che della Biltleza Estense, o per
meglio dire Palatina, come in questi anni viene roppamente
ribattezzata ha il Regno d’ltalia e per esso I'amministraziodella
Pubblica Istruzione che, quasi improvvisamente, sovata a dover gestire
guesta come molte altre importanti biblioteche isha provenienti dagli
stati pre-unitari e delle quali poco o niente saakal stesso tempo all'auto-
rappresentazione che di essa danno i suoi bibiote®i rapporti con il
Ministero e le altre istituzioni e quindi, in sistealla raffigurazione che
attraverso i documenti di essa emerge secondo ajuegtlice chiave di
lettura.

Ad aiutarmi in questo tentativo, oltre alla copiodacumentazione
conservata ancora oggi nell’archivio storico delRiblioteca, una
circostanza di carattere piu generale, che indimehte ha finito per rendere
certamente piu agevole il mio lavoro.

Mi riferisco alla costante e ripetuta attenzioner Imota a chi si occupi
di storia delle biblioteche, che I'intera classegdinte del neonato Regno
d’ltalia dedichera a queste istituzioni nei sudnprdieci-quindici anni di
vita®. A differenza di quanto avverra nei decenni susigesquando, con
'unica eccezione del periodo a ridosso della sdaoguerra mondiale,
segnato dalle celebri “leggi Bottai"alcune delle quali di interesse anche

* Cosi ribattezzata nel 1859, tornera ad assumegilvero nome nel 1868, a seguito del
gia ricordato Protocollo di Firenze, in quanto lan@nissione incaricata di condurre le trat-
tative «non credé di respingere l'innocente degidéell’'arciduca di conservare e ripristi-
nare agli stabilimenti cosi ricompletati I'anticerebminazione_Estensegiacché istorica-
mente parlando € innegabile che quella illustasapia, ormai estinta da oltre un mezzo
secolo, fosse altamente benemerita delle sciertdle, ldttere e delle arti»: BEWrchivio
storico, 1868, ottobre, doc. 8.

¢ Sul punto, fra gli altri, kanca Arouini, Troppi regolamenti nessuna legge. Dalla storia
della legislazione bibliotecaria I'assenza di unganico progetto di sistema nazionale,
«Biblioteche oggi», 5(1987), n.4, p.25-41 &b o NaroLi, Bibliotecari e politici a con-
fronto nell'ltalia unita, «Il Bibliotecario», (1987), n.11-12, p.12561 Anbrea MaRTINUCCI,

La legislazione sulle biblioteche italiane: 1861783 «Biblioteche oggi», 8(1990), n.6,
p.731-754; RoLo TranELLO, Storia delle biblioteche in ItaliaBologna, Il Mulino, 2002,
p.11-44; luca BeLuinceri, Biblioteche stataliin Biblioteconomia. Guida classificata cura

di Mauro Guerrini, Milano, Editrice Bibliografic2007, p.739-741.

7 Sono cosi definite le numerose iniziative legis@atn materia di beni culturali assunte nel
periodo in cui Giuseppe Bottai, noto intellettualpolitico fascista, ricopri I'incarico di Mi-
nistro del’Educazione nazionale (1936-1943). Fraltre, accanto alle fondamentali leggi
di tutela delle cose di interesse artistico e stofL. 1° giugno 1939, n.1089) e delle bellez-
ze naturali (L. 25 giugno 1939, n.1497), basti igordare la nuova legge sul deposito ob-
bligatorio degli stampati (L. 2 febbraio 1939, M3 quella sul diritto d’autore (L. 22 aprile
1941, n.633), quella sulle biblioteche nei capohiodi provincia (L. 24 aprile 1941,
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per il nostro settore, [lindifferenza piu generalearatterizzera

I'atteggiamento del Paese nei riguardi delle Bielotve, considerate nella
migliore delle ipotesi come un simpatico accessas® non addirittura un
ingombrante e gravoso fardello del passato, nel embonin cui si va

realizzando I'unificazione politica della nostra Zdmne questi istituti

vengono infatti ritenuti, negli ambienti intellediy ma anche in quelli

politici, spesso peraltro costituiti dalle stesserspne, uno strumento
fondamentale per la crescita civile del Paese.

Consapevole dello stato di grave arretratezza radtun cui versa il
Regno e della necessita di fornire ai suoi cittadirumenti adeguati per
affrontare la sfida con gli altri paesi, la pol#tica subito si interroga su
guale sia lo stato di salute delle biblioteche iaéel dai passati regimi e su
guali possano essere gli interventi piu urgenteeessari da adottare in loro
favore.

Non mi si fraintenda. L’interesse non e per la ibtielca che oggi
definremmo di base, supporto essenziale per gezamt diffondere
un’istruzione elementare e combattere lintollel@abanche in termini di
crescita economica, piaga dell’analfabetismo, cheuesti anni interessa
oltre il 75% della popolazione italiana, con pumil meridione e nelle
campagne superiori al 90%Quello, nonostante le lucide analisi di alcuni
bibliotecari come Desiderio Chiloyiverra molto dopo e spesso produrra
esiti assai modesti se non del tutto falliment&id che adesso interessa e
garantire alle classi dirigenti del Paese, presehtiure, di poter disporre di
strutture che consentano di svolgere i propri stude proprie ricerche in

n.393), quella istitutiva dell’Istituto di Patol@ydel libro (r.d. 23 giugno 1938, n.1038) e
quella di riorganizzazione della Discoteca di S{atd.l.. 2 febbraio 1939, n.467).

¢ Sulla base dei dati raccolti in occasione del prirensimento generale della popolazione
del Regno d'ltalia nel 1861, il tasso di analfabmid raggiungeva il 72% fra gli uomini e
I'84% fra le donne, con una media pari al 78%. Mig, come si evince dalldotifica dei
risultati del primo censimento della popolazioned®oese pubblicata dal Comune nel
1862, la situazione a Modena, dove gli analfabethe “appena” il 62%, con una forte dif-
ferenziazione fra uomini (57%) e donne (67%) e attptto fra citta (42%) e campagna
(90%). Sul tema si vedano fra gli altrioanni Genovesy, Storia della scuola in Italia dal
Settecento a oggRoma-Bari, Editori Laterza, 2010,akteLLo Dei, La scuola in Italig Bo-
logna, Il Mulino, 2007 e, relativamente alla sitioeee di Modena, Mrco CatTini, Carta
canta e villan dorme. L’alfabetizzazione del ‘quastato’ modenese nel primo cinquanten-
nio post-unitariq in Biblioteche e lettura a Modena e provincia dall’'thd’ltalia ad oggi

a cura di Giorgio Montecchi e Raffaella Manelli,IBgna, Istituto per i Beni artistici, cultu-
rali e naturali della Regione Emilia-Romagna, 201.247-52.

° Si veda in particolare d&iberio CHiovi, Il Governo e le bibliotechexll Politecnico», IV
serie, 3(1867), parte letterario-scientifica, p-861 171-197, ora disponibile anche all'indi-
rizzo http://www.bibliotecaitaliana.it/xtf/view?docld=ki#600108/bibit000108.xml Sulla
figura di questo importante bibliotecarioirAepo Serral, in Dizionario biografico degl
italiani, 24, Roma, Istituto dell’Enciclopedia Italiana,809 p.768-770subvoce, ora anche
in http://www.treccani.it/enciclopedia/desiderio-chilo(Dizionario-Biografico)/
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modo adeguato e moderno, cosi come avviene nelteigali nazioni
europee. Vale, anche per il mondo delle bibliotedhmodello gia adottato
per quello dellistruzione con la riforma dell'omjazazione scolastica
realizzata dal ministro Casati nel 1859, in basguale € compito precipuo
dello Stato occuparsi direttamente del sistema dtisrm, compresi anche i
relativi strumenti di sussidio, delle sole clasgiemoni, lasciando alle
province ed ai municipi il compito di provvederelasogni del resto della
popolazione.

Ma prima di far questo, e di metter mano a qualgiesi di riforma,
occorre conoscere nel dettaglio questo mondo dincrgalta ben poco si sa
e coinvolgere nel dibattito quanti, bibliotecarirofessori universitari,
intellettuali e politici, delle biblioteche si semo per i propri studi e meglio
di ogni altro sono in grado di valutarne i problesdii bisogni. Ecco allora
che nell’arco di un decennio, mentre si succedenmdagini statistiche, a
guesti istituti vengono dedicati congressi, dilbagparlamentari, saggi e
corsi universitari, fino all’istituzione di un’apptta commissione
parlamentare, la commissione Cibrario, incaricatéoahire al Ministro in
carica precise indicazioni sui criteri da seguied’oapera di riforma che ci Si
appresta ad intraprendéere

Il quadro che ne emerge e fortemente contradditima sufficiente ad
indicare con chiarezza, se campanilismi, titubangéd un certo

" Sulla figura di Gabrio Casati e sulla sua riforehll’istruzione pubblica cfr. wal
AwerosoLl, in Dizionario biografico degli italiani 21, Roma, Istituto del’Enciclopedia Ita-
liana, 1978, p.768-77Gubvoce ora anche all'indirizzcattp://www.treccani.it/enciclope
dia/gabrio-casati_(Dizionario-Biografico)/

"' La commissione, istituita con d.m. 20 luglio 185@resieduta dal senatore Luigi Cibra-
rio, era costituita dai senatori Michele Amari etémo Panizzi, dai deputati Filippo Ma-
riotti, Angelo Messedaglia e Pacifico Valussi, daprintendenti d’archivio Francesco Bo-
naini e Tommaso Gar e dai bibliotecari GiuseppeeSaimi, Luigi Ferrucci e Federico
Odorici. Invitata all'atto della costituzione dalnistro in carica, Angelo Bargoni, ad espri-
mere un parere su alcune precise questioni eleicaiga nota acclusa al decreto di nomi-
na (opportunita di giungere alla creazione di uitarbiblioteca nazionale, forme di coordi-
namento fra biblioteche esistenti in una stessa, @titeri da seguire nelle regole di catalo-
gazione e nella politica degli acquisti, opportardi prevedere aperture serali e servizio di
prestito, forme di reclutamento e formazione deélibiecari), la commissione concludera
molto rapidamente i propri lavori, consegnando igia6 agosto la relazione conclusiva,
sulla cui base verra elaborato il primo regolamelgle biblioteche governative del Regno,
r.d. 25 novembre 1869, n.5368. Lettera e relazgmvano pubblicate i€ollezione ce-
lerifera delle leggi, dei decreti e delle istruziancircolari, 1869 Firenze, Stamperia Rea-
le, 1869, rispettivamente alle pp.1175-1177 e 18483. Per una piu articolata ricostruzio-
ne della vicenda si vedano anchepRea Martinuccl, La legislazionecit., pp.743-744 e
Mauro Tosti Crocg, Lo Stato e le biblioteche: un percorso istituziendbll'Unita al 1975

in MINISTERO PER | BENI E LE ATTIVITA CULTURALI. DIREZIONE GENERALE PER | BENI LIBRARI E GLI
ISTITUTI CULTURALI, Tra passato e futuro. Le biblioteche pubblicheatatall’'Unita d’ltalia

al 200Q a cura di Francesco Sicilia, Roma, Istituto Raliigo e zecca dello Stato, 2004,
p.23-25.
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conservatorismo di fondo non avessero sostanziaémeanificato ogni
sforzo riformatore, I'assoluta necessita di ung@rda riorganizzazione del
settore. Le 210 biblioteche italiane censite neb3l8quando quindi non
erano ancora entrati a far parte del Regno né deVBnezie, né lo Stato
pontificio, conservano complessivamente oltre gaattilioni di volumi, un
numero solo di poco inferiore a quello delle bitdche francesi e che pone
I'ltalia al secondo posto in Europa per ricchezegatrimonio posseduto.
Nel corso di quellanno il numero di presenze né# lstituti aperti al
pubblico ha superato il milione ed oltre un miliors®no state le
consultazioni effettuate, cifre assai considerevatiche se non sappiamo
guanto attendibili, se si consideri che la popaagicomplessiva del nostro
Paese ammonta a questa data a circa 22 miliorerdbpe e che, come gia
abbiamo detto, di queste solo un quarto € in gdideggere e scrivere
Oltre il 20% delle biblioteche censite, pero, riauthiusa al pubblico e
guasi tutte presentano gravissime lacune nell’aggimento delle proprie
collezioni, costringendo chi voglia fare ricercayne ricordera il futuro
ministro Ruggero Bonghi nel corso di un dibattisxlpmentare nel 1869, a
doversi recare all'estero per poter consultare tadyzione italiana
corrente. Le vicende storiche che hanno portato all’'un#ioae del Regno
hanno inoltre lasciato in eredita al nuovo Goveamogravoso fardello di
decine di prestigiosi istituti, dalle caratteristcspesso molto simili, ai quali
provvedere con risorse pari o inferiori a quelservate da altri paesi ad una
sola biblioteca e destinate per di piu a ridurggnidrmente a seguito della
politica di rigore adottata a partire dal 1862 dain@no Sella per
conseguire il pareggio di bilancio. Se non si vudieque procedere con
scelte radicali, chiudendo alcuni istituti, cedemeloaltri ai Comuni,
accorpando le biblioteche presenti in una stesda @ome nel caso di
Estense ed Universitaria, che invece verranno aatéi solo nel 1995!),
come alcuni peraltro in questi anni chiedono ma sioavra il coraggio di
fare, occorre almeno cercare di migliorare i servzcuperando in parte il
divario creatosi con le grandi istituzioni straeiez fornendo ai cittadini
prestazioni piu adeguate

12 Statistica del Regno d’ltalia. Biblioteche. Ann®38Firenze, Le Monnier, 1865.

Y Sulla figura ed il ruolo svolto in questi anni Raggero Bonghi, ministro della Pubblica
Istruzione dal 1874 al 1876, si veda in particolBreioteca NazioNaLE CENTRALE VITTORIO
EmanueLe 1, Ruggero Bonghi fra politica e cultura cura di Luca Bellingeri e Maria Gaia
Gajo Mazzoni, Roma, Tipografia della Biblioteca emle Centrale, 1996.

'* Alle biblioteche ed ai loro problemi verra in pediare dedicato ampio spazio nell’ambi-
to del dibattito sul bilancio preventivo della Pliba Istruzione per I'esercizio 1869, a se-
guito del quale verra anche proposta l'istituziaaeina Commissione parlamentare d'in-
chiesta, poi superata dalla decisione del miniBaayoni di costituire la Commissione Ci-
brario. Sul punto cfrAtti ufficiali del Parlamento italiano. Camera dBeputati, Legislatu-
ra X, Sessione 1867-1868, Documgtatinate 1° febbraio e 28 maggio 1869.
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Se questo dunque € lo sfondo da cui muovere, guBdgteggiamento
adottato dal Governo nei riguardi dell’Estense,stp@restigiosa biblioteca
dinastica dalla storia plurisecolare, ricca di sz codici miniati e
significative raccolte a stampa, frequentata ddissii ed eruditi, aperta al
pubblico oramai da circa un secolo e posta allerdienze del Ministero
della Pubblica Istruzione del Governo nazionaléedaiovince modenesi fin
dall’'agosto 1859?

La prima preoccupazione, anche in questo caso,rseestere quella di
adeguare il funzionamento dell’lstituto ai bisogiell’'utenza, un’utenza
certo colta e preparata, ma che si intuisce doss&re diversa rispetto al
passato. Il 20 maggio 1860 il Ministero disponeaitif 'ampliamento
dell'orario di apertura, che cosi come e non pustdra «alle esigenze né
degli scolari, né degli insegnanti», estendendadtm falle ore 16.00.
«Sarebbe bene — prosegue inoltre la stessa ndte -€odesta Biblioteca
rimanesse aperta anche in qualche ora della semapre che la Sala di
lettura sia stata attrezzata con l'impianto dinllnazioness. Dopo pochi
giorni, il 14 giugno, ancora il Ministero comunicd direttore di aver
aumentato a lire 8.000 annue la dotazione delladddra(precedentemente
di lire 3.600), in quanto «fu sempre lamentato lpeaddietro che codesta
Biblioteca, ricca di preziosissime opere antichessé poi quasi affatto
mancante di opere moderne, specialmente storidbiteearie», anche se in
verita il rigore di Sella portera pochi anni dopd ana riduzione della
dotazione di circa un terzoCosi come avviene per tutte le altre biblioteche
governative, il 28 dicembre 1861 si dispone andhe wenga concesso |l
prestito a domicilio a favore degli insegnanti, ckeon sempre o per
mancanza di mezzi o per altro motivo qualsiasi possssere forniti di una
Biblioteca conveniente®» Quando poi, nel 1862, a seguito del trasferimento
in un’altra ala del Palazzo ducale si rende necesshiudere al pubblico la
Palatina, ipotizzando anche una diversa collocaziencatalogazione del
materiale, la risposta € ancora piu netta ed ivegabile: il Ministero
comunica infatti «ch’egli non interviene sui metaklitenere le Biblioteche.
Ad esso importa soltanto che corrispondano alfioee quindi insta che la
Biblioteca Palatina in qualunque modo sia, vendeatamente riaperta al
pubblico», esprimendo con estrema chiarezza quaitesga debba essere
il fine ultimo di una Biblioteca. Analogo atteggiamento, del resto, sara
espresso anche alcuni anni dopo, nel 1868, quafidoriahiesta del

5 Lo comunica il direttore del Ministero della puighl istruzione del Governo nazionale
delle province modenesi, Geminiano Grimelli, abttiore della Biblioteca, Celestino Cave-
doni, il 12 agosto 1859, due mesi dopo la fuga rdinEesco V: BEUArchivio storicq
1859, doc. 14.

'*1vi, 1860, doc. 37.

"7 vi, 1860, doc. 47.

' lvi, 1861, doc. 100.
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direttore di poter chiudere per qualche giornoqmersentire il riordino delle
librerie claustrali acquisite dallEstense a seguiiel decreto sulla
soppressione delle corporazioni religiose, il Mimis, pur concedendo
l'autorizzazione, ribadira che sarebbe stato pitafer evitarla per non
andare «a scapito degli studiosi», tanto da cagran Carbonieri a chiarire
che la chiusura sara in ogni caso limitata a peahis giorni e non
consecutivi, dato che tutto il personale é dispimilad «attendere al
riordinamento anche in ore fuori d’ufficio»

E la Biblioteca, o meglio i suoi bibliotecari, cimamagine hanno in
guesti stessi anni dell’lstituto da essi direttde#la sua funzione? E questa
immagine si modifica, ed in che modo, sulla bad&ededicazioni e delle
direttive provenienti dal Ministero? Un significadi aiuto in tal senso ci
viene fornito da quanto dichiarato nei questionmeadisposti per i diversi
rilevamenti statistici che si succedono nel corsbmimo decennio post-
unitario. Nel 1860, quando Terenzio Mamiani perptana volta chiede
vengano fornite «tutte le notizie che valgano angmeente chiarire le
condizioni dei loro istituti%, la Biblioteca dispone di circa 80.000 volumi,
compresi quelli «ritirati dalla Corte ducale», nra fjuesti «scarseggiano
assai i libri moderni» e inoltre «sono rimaste rirgde da vari anni le
memorie delle accademiex. | lettori nell’ultimo ansono stati circa 30 al
giorno (pari a circa 7.000 allanno) e tale datonné considerato
soddisfacente dal direttore Cavedoni, che tuttaneaindividua i motivi
anche in ragioni di carattere essenzialmente prailca modicita di questo
numero devesi attribuire alla situazione della Bilelca a grande altezza, si
che bisogna salire per ben 136 gradini e dalless#ata essa finora
alquanto sprowvvista di libri moderri»

Piu ricca ed articolata I'analisi che emerge dathtistica di due anni
dopo, la prima strutturata sulla base di 25 predmsmande formulate dal

¥ Il 16 giugno 1862 Celestino Cavedoni scrive al istero che «si va a pregare del per-
messo a poter chiudere subito al pubblico la Bibtia Palatina e cosi incominciare con un
poco di quiete di levare i libri dai scaffali pringhe i falegnami pongano mano a ridurli»
(BEU, Archivio storicg 1862, doc. 66), autorizzazione concessa il ssoge20 giugno
(lvi, 1862, doc. 68). Il trasloco puo cosi avere iniaeb mese di agosto del 1862, ma quan-
do nel successivo mese di novembre viene affroiitatoblema della collocazione del ma-
teriale nella nuova sede, ipotizzando un nuovonamtliento, con contestuale ricatalogazio-
ne e conseguente prolungamento della chiudural@62, doc. 112) il Ministero, con nota
della Prefettura del 4 dicembrki( 1862, doc. 116), sollecita una tempestiva riajparal
pubblico, riapertura che tuttavia, come si evinaedati forniti in occasione della statistica
del 1863, ad ottobre di quell'anno non sara ancorapletamente realizzathvii 1863, doc.
81).

“ |vi, 1868, aprile, doc. 2, 4 e 18.

*'lvi, 1860, doc. 52.

2| dati, riferiti al’'anno 1860, sono forniti dalBiblioteca nel luglio 1861: BEUArchivio
storico, 1861, doc. 57.
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Ministero ed i cui risultati verranno pubblicatilrle865°. La Biblioteca, di
carattere «generale contenendo libri di ogni sartachi e moderni ed in
molte lingue» ed «aperta a chiunque anche se i@restenza bisogno di
alcun permesso, € sempre stata mantenuta per lgatpagd anche
presentemente a pubblico vantaggio», «a benefidiattdi dotti e studiosi»
ed «a incremento dei buoni studi». Il numero ddunm posseduti sale
improvvisamente a 90.000, anche se lo stesso Caveamota che «la
brevita del tempo prescritta per la presentazionguésto Quadro ci ha
costretti ad offrire dei numeri approssimativi»,nire il numero degli utenti
e lo stesso dei due anni prima, nonostante sinaifféorse per compiacere il
Ministero, che «a questa Biblioteca concorrono iaggior numero gli
studiosi». Nessun dato viene invece fornito supere date il lettura «in
causa del traslocamento della Biblioteca e per araze degli assegni
necessari per poter terminare il riordinamentoadetiedesima, [cosicché]
non essendosi potuti collocare che i soli librilaedala di lettura, i quali
ascendono a circa 20 mila, il numero delle operensimistrate riuscirebbe
assai inferiore al solito»

La situazione sembra per0 mutare negli anni imnmaciante
successivi. Nel dicembre 1865 il nuovo direttorerb@aieri, avvocato,
patriota, deputato nel primo Parlamento nazicnaleel sollecitare
lassunzione di un aggiunto alla portineria, netdtea la necessita,
«avendo oggidi questa Biblioteca Palatina un’affage notevolmente
maggiore di studenti» Pochi mesi dopo, nel luglio 1866, lo stesso thret
avanza la richiesta di modificare il calendario Idegari di apertura della
biblioteca, anticipando la chiusura autunnale, ddaallora effettuata per gli
interi mesi di settembre ed ottobre, ad agosto teerabre. Scrive a tal
proposito Carbonieri che «il concorso alla Bibla#ten questi giorni — vale
a dire in agosto - non e che di pochissimi, poibbka nostra gioventu chi e
entrato nell’esercito, chi nei corpi volontag chi, per essere terminate tutte
le scuole, & andato in villa. Pensando poi chegdimi di ammissione sono
per solito in ottobre, come pure in ottobre vengoipetuti gli esami di
guegli scolari che sono restati in difetto in qhalenateria ...» apparirebbe
piu utile che in quel periodo la biblioteca fosseessibile al pubblico,
indicando cosi chiaramente a quale genere di uteizaada ormai

#V. suprg nota 12.

* BEU, Archivio storicq 1863, doc. 81.

» Sulla figura di Luigi Carbonieri si vedaA#io Barsatl, in Dizionario biografico degli ita-
liani, 19, Roma, Istituto dell’Enciclopedia Italiana,78) p. 722-723subvoce, ora anche
in http://www.treccani.it/enciclopedia/luigi-carboriigiDizionario-Biografico)/

* BEU, Archivio storicq 1865, dicembre, doc. 12.

7 La nota risale al 19 luglio 1866, meno di un mésgo la data di inizio della terza guerra
d’'indipendenza, dichiarata dall’ltalia il 23 giugno
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rivolgendo la Palatirta Ancor piu esplicito & del resto lo stesso dimettoel
1869, quando, fornendo per la prima volte le dtakie mensili dei servizi,
rese da poco obbligatorie dal Ministeroavverte che «nel luglio la
frequenza dei lettori € sempre minore ... poichérekséultimo mese della
scuola, professori e studenti, tenuti e dati risgpe@hente gli esami, quasi
tutti mano a mano si allontanano dalla cittamentre «in ottobre il numero
dei lettori & piuttosto piccolo, poiché, non esseadcora aperte le scuole
ginnasiali, liceali ed universitarie, la maggiorteadegli studenti si trovano
assenti dalla citta»

| dotti e gli studiosi sembrano dunque non costtyiiu il pubblico di
eccellenza dell'Estense, le cui sale sempre pigsspsi trovano invece ad
ospitare insegnanti e studenti, anche ginnasiatpsdo un disegno che,
come abbiamo visto, poneva il servizio al pubblitqubblico costituito
dalle future classi dirigenti, al centro degli dbig delle nostre biblioteche
governative.

E i risultati, almeno dal punto di vista numerioon si fanno attendere:
in quello stesso 1869 la Palatina accoglie 10.8%8r, con un incremento
di oltre il 50% rispetto al 1863, e le opere datdeittura sono ben 12.570,
oltre un decimo del suo intero patrimonio, che igrafle librerie claustrali e
frattanto giunto alla significativa cifra di 113@@olumi?. La scelta e stata
fatta ed in via definitiva e la Biblioteca, tornatd essere Estense, sempre
piu con il passare degli anni finird con il rapgm@sire un sicuro e costante
punto di riferimento per molte generazioni di studlenodenesi, tanto da
accogliere nelle sue sale, sempre troppo piccaléemie effettive esigenze,
oltre 21.000 lettori sul finire degli anni Ottantliti fino ad oltre 30.000,
distribuendo circa 45.000 volumi e concedendo oBr@00 prestiti, nei
primi anni del Novecento

# |vi, 1866, luglio, doc. 13.

# Con nota 13 giugno 1869, il Ministero stabiliste ciascuna biblioteca invii mensilmen-
tei dati relativi al numero dei lettori di ciascun seee al «<numero e la qualita delle opere
da essi studiate nel mese stesso». Ogni sei mesi dwltre essere comunicata la lista del-
le opere acquistate, indicando oltre al titolouhrero dei volumiivi, 1869, giugno, doc. 6.
*]vi, 1869, agosto, doc. 2.

' lvi, 1869, novembre, doc. 8.

2 | dati sono tratti dalle risposte fornite dallebBdteca ad una nota dell'aprile 1869 con la
quale il Ministero di Agricoltura, Industria e Corangio comunicava di aver intenzione di
procedere ad un aggiornamento della statistica ddtlioteche del 1863\, 1869, aprile,
doc. 3-6). Il nuovo rilevamento avverra nel corsoresi successivi e sara comunicato nel-
I'ottobre del 18691fi, 1869, ottobre, doc. 5).

* Per una piu articolata analisi sull’evoluzione setvizio pubblico in Estense nei decenni
successivi si vedadca BeLuingeri, Leggere in Estense. Dotti, studiosi e altri lettmterti

0 svagati in un secolo di servizio pubbliéo Biblioteche e lettura a Modena e provincia
dall’'Unita d’ltalia ad oggi, a cura di Giorgio Montecchi e Raffaella Mandliplogna, Isti-
tuto per i Beni artistici, culturali e naturali telRegione Emilia-Romagna, 2012, p. 103-
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E allora, se questo € il nostro passato e la na$tnda, perché non
vedere il prossimo trasferimento nella nuova e gmpia sede del Polo S.
Agostino come un'irripetibile occasione per ripelesaompiti e funzioni
della Biblioteca all'inizio del nuovo millennio, gbendo ancora una volta
la sfida, gia vinta in passato, di adeguare utuistdalla storia lunghissima
ai nuovi bisogni espressi da una societa profondé&nenodificatasi in
guesti ultimi decenril?

113.

* Come € noto, grazie ad un Protocollo di Intesktmgiel 2007 fra Ministero per i Beni e
le Attivita culturali, Comune di Modena e FondazoBassa di risparmio di Modena, nei
prossimi anni la Biblioteca si trasferira dall'ate sede del palazzo dei Musei, i cui spazi
risultano da tempo non piu sufficienti per i bisbdall'lstituto, alla parte monumentale del
prospiciente complesso di S. Agostino. Tale trasfento, a seguito del quale la Biblioteca
potra disporre di spazi doppi rispetto a quellualtinente occupati, con conseguente incre-
mento nel numero dei posti di lettura e nella giteamti materiali liberamente accessibili da
parte del pubblico, comportera necessariamentaadieale riorganizzazione di tutti i ser-
vizi dell'lstituto ed un piu generale ripensamed#la sua stessaission costringendo an-
cora una volta quanti vi lavorano a rielaborarénithagine” che dell’lstituto si & venuta
creando in questi ultimi decenni. Per una piu aléia descrizione del “Progetto S. Agosti-
no” cfr. anche le pagine ad esso dedicate suldstta Fondazione Cassa di Risparmio:
http://santagostino.modena.it/sago/
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Luca BELLINGERI

Quando la cooperazione € una realta

E’ il 1932 quando Angelo Fortunato Formiggini, imau lettera a
Domenico Fava, direttore della Biblioteca Estens&lddena, anticipa la
sua intenzione di donare all’lstituto, come giaeaéatto con una raccolta
di opuscoli, i propri archivi privati ed in partiewe il ricco archivio
familiare, costituito da oltre 250 fascicoli, ordtnin 23 cassette, contenenti
documenti relativi alla storia di questa ricca fghai di banchieri e
gioiellieri modenesi. Un archivio al quale I'ediéosembra tenere molto e
della cui sorte si sente in qualche modo respolessabome dimostra
I'opuscolo da lui pubblicato a Modena in quellosste annoArchivio della
famiglia Formiggin), attraverso il quale ci € oggi possibile ricosgua
storia di questo fondo documentario risalente iagdi del XVII secolo.

Ma e con I'approssimarsi della “fine” che il temal dlestino dei suoi
archivi sembra tornare ossessivamente nei persrezile preoccupazioni di
Formiggini, che piu volte nei suoi ultimi mesi ditav ribadisce, in varie
lettere, oltre che nelle sue disposizioni testaarast!'intenzione di affidarli
all’Estense. All'archivio, testimone della “italia&” della sua famiglia, ed
alla sua destinazione futura accenna infatti in lett@ra del 17 settembre
1938 indirizzata al Ministro della cultura popolakssandro Pavolini, in
una del 24 ottobre, inviata al Ministro per I'edmicg@e nazionale Giuseppe
Bottai e, per conoscenza, al direttore dell’Esteatsénfine nella sua lettera
ai modenesi, scritta il 27 novembre, poche ore @@l clamoroso suicidio
dalla torre della Ghirlandina, avvenuto il 29 noween1938.

Gia il giorno successivo alla sua morte la veddajlia Santamaria,
preoccupata di dare tempestiva attuazione allent@lael marito, avvia
dunque i primi contatti con il direttore della Bdikca, il conte Tommaso
Gnoli, ma la delicatezza del momento politico erifime ebraica della
famiglia Formiggini renderanno la trattativa pastarmente laboriosa,
condannando questi archivi ad una sorta di “clai&es, che ne
accompagnera la vita e la sorte nei decenni a eefRin dai suoi primi
contatti con la Direzione generale per le Accademi®iblioteche per
ottenerne la prescritta autorizzazione ad acceitad®no, Gnoli infatti,
probabilmente anche a seguito della sua assad#epiesione al regime
fascista, evita ogni riferimento al fondo documetanel timore di un
possibile rifiuto dettato da motivi ideologici. Amgdittando del fatto che
allEstense erano stati destinati anche i volunpaafenenti alla raccolta
della “Casa del Ridere”, tutta Il'attenzione fin ldaizio viene cosi
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concentrata sul solo fondo librario, omettendoadjralare che a questo si
accompagna una significativa raccolta di caratteagchivistico,
comprendente, oltre ai documenti di carattere fana quelli piu
strettamente legati all’attivita editoriale del Foggini.

Probabilmente solo in virtu di questscamotagel’autorizzazione
viene concessa in tempi relativamente rapidi eilgg0 gennaio 1939 il
Ministero acconsente alla donazione della bibliateache entrera
ufficialmente nelle raccolte dell’Estense il susies 23 febbraio, anche se,
si sottolinea, «e opportuno, per ragioni evidemdin dare alcuna risonanza
alla donazione».

Ma Emilia Santamaria sembra non cogliere, o pitbabdmente non
intende accettare, la “strategia” messa in att@&dali e cosi il 2 febbraio,
avuta notizia dell’autorizzazione concessa per dhal della biblioteca,
ricorda al direttore come nel dono fossero compaesie gli archivi, dei
guali anche nelle settimane successive continuar@iré, non richiesta,
notizie sempre piu dettagliate. Nessuna rispostaerito le viene pero mai
data dal direttore dellEstense, attento piuttoatb omettere nella sua
corrispondenza ufficiale ogni riferimento ancheiiatlo a questo materiale,
nemmeno quando il 28 aprile 1939 i documenti vendoralmente inviati a
Modena, senza che la Biblioteca fornisca, nonostantiterati solleciti
della vedova, alcun riscontro dell’avvenuta riceeio Solo sul finire di
quell'anno, nell’ambito delldRelazionesulle attivita svolte nel periodo 1°
luglio 1938 — 30 giugno 1939, Gnoli, forse trantgaato dall’aver ormai
incamerato I'intero dono Formiggini, dopo aver unfaa descrizione di 28
righe della biblioteca della “Casa del Ridere”, iagge:

«Qltre la detta raccolta la signora Santamariaatta fiono all’Estense di tutta
la corrispondenza editoriale della Casa Formiggiomtenuta in un comodo mobile
costruito appositamente, nonché dell’archivio d&dlaiglia Formiggini, anch’esso
con apposito armadio.».

A partire da questo momento, salvo qualche spaadditera fra Gnoli
e la vedova ed alcuni ulteriori “versamenti” rigdanti documenti apparsi
dopo la morte di Formiggini (ricordi, necrologi,cemsioni postume) o
relativi alla stessa signora Santamaria, degliigrecton si parlera piu per
molti anni, né alcuno avra la possibilita di corarfic nonostante i limiti
alla consultabilita posti dalla vedova nel 193%#&r® stati di soli tre anni e
solo per quanto riguardava l'archivio familiare. Ldiscrezione” resasi
inizialmente necessaria per consentirne l'acqueei da parte di una
biblioteca dello Stato in un momento drammatico eonguello
immediatamente successivo all’emanazione delle ieggiali aveva infatti
finito per trascinare queste carte in una sortaaio d’'ombra all'interno
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dellEstense, dapprima volutamente ricercato pedtaev indebite e non
richieste ingerenze nella gestione della delicatzenda e in seguito
involontariamente prolungatosi negli anni per men&rzia 0 scarsa
attenzione verso un materiale probabilmente coresiddgroppo recente per
meritare interesse.

Perché tutto questo cambi occorrera cosi atteriipessaggio di una
guerra, quattro decenni, sette diversi dirett@oprattutto il ricorrere di uno
di quegli anniversari grazie ai quali, talvoltairela manifestazioni piu o
meno effimere, vengono realizzati importanti ingrir di conservazione e
valorizzazione dei nostri beni culturali.

L'occasione € fornita in questo caso dal centendetha nascita di
Angelo Fortunato Formiggini, avvenuta nel giugn@88che casualmente
coincide anche con i settanta anni dall'inizio ‘@dlivita editoriale (1908) e
I quaranta dalla morte (1938). Su iniziativa delnidiero per i Beni
Culturali e Ambientali, della Regione Emilia-Romagrdegli enti locali,
delle principali istituzioni culturali cittadine & alcune banche, viene cosi
costituito un apposito Comitato per le Manifestazisu A.F. Formiggini e
vengono avviate una serie di iniziative, che verocaportate a compimento
nel 1980. In particolare, in quellanno vedono uad gli annali della casa
editrice (Bmwo MarTiol — Alessanbro Serra, Annali delle  edizioni
Formiggini: 1908-1938 Modena, Mucchi, 1980), viene organizzato un
convegno dedicato alla complessa figura di quesimortante intellettuale
del Novecento, i cui atti saranno pubblicati I'ansuccessivo Angelo
Fortunato Formiggini un editore del Novecentcura di Luigi Balsamo e
Renzo Cremante, Bologna, Il Mulino, 1981), ma stipt® viene
organizzata presso la Biblioteca Estense una mastcamentariaA. F.
Formiggini editore. Mostra documentaridModena, Mucchi, 1980), che
oltre a consentire per la prima volta di prendergione di molti dei
documenti conservati nei due archivi, costituir@hen 'occasione per un
primo lavoro di ordinamento ed inventariazione 'dethivio editoriale e
per una prima, sia pur sommaria, descrizione dilgdamiliare, rendendo
finalmente consultabili i materiali in essi consarv

Ed e ancora ad un anniversario, ed alla ripresanwiressi che
inevitabilmente si sviluppa intorno a questi appoménti, che si deve
'ultima e piu recente serie di iniziative incertrau questi archivi e di cui
0ggi si possono finalmente presentare i primi, ificativi risultati.

Lo spunto e originariamente offerto dalla ricorr@ndel centenario
dell'inizio della attivita editoriale di Formigginie della “festa mutino-
bononiense”, da lui stesso organizzata nel giugB08lper celebrare
Alessandro Tassoni. Utilizzando la ricca documeotez presente
nell'archivio editoriale, viene infatti pubblicaton volume (a Cronaca
della Festa, 1908-2008. Omaggio ad Angelo FortunBtwmiggini un
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secolo dopp Modena, Artestampa, 2008) attraverso il qualdreoh
ricostruire un episodio poco noto della sua gioxnae si intende suscitare
nuovo interesse per questa figura e la sua vitmoEndo nuovi studi e
soprattutto valorizzando I'immenso, ed in gran @ahcora sconosciuto,
patrimonio costituito dai suoi archivi.

Contemporaneamente, ancora una volta grazie aglivemsari (in
guell’anno ricorrono infatti anche i settanta adaila morte), nelllambito di
un’iniziativa dedicata alla storia della citta prossa dalla Fondazione
Cassa di Risparmio di Modenlslodenesi, che Storiaviene realizzata una
cosiddetta “intervista impossibile”, nel corso defjuale Ernesto Milano, il
primo che, come direttore della Estense, avevaiboiitb trenta anni prima
a valorizzare questi materiali, dialoga con il nostditore, ricostruendone
le vicende umane e professionali. Ed & propriousllg circostanza che,
guasi occasionalmente, nasce l'idea di presentameecBiblioteca una
proposta per I'inventariazione analitica dell’arahi editoriale, nellambito
del progetto ArchiviaMo, promosso e finanziato atipa dal 2007 dalla
stessa Fondazione Cassa di Risparmio, fondato suraiacollo di intesa
con Ministero per i Beni e le Attivita culturaliRegione Emilia-Romagna e
teso a valorizzare gli archivi storici del capoloagdel territorio modenese
dei secoli XIX e XX.

La proposta dopo poche settimane viene accoltadsatmente, anche
se l'entita del contributo previsto non potrebbesantire, almeno per il
momento, il riordino e l'inventariazione analitidell'intero archivio della
casa editrice, costituito da 105 buste, rischiandsi di dover lasciare
ancora una volta incompiuto un lavoro il cui avvisaliva ormai ad oltre
trenta anni prima.

Ma per uno di quei casi assolutamente fortuiti, ramente accadono
soprattutto nella storia dei nostri istituti culdilire soprattutto in questi
ultimi anni di sempre piu massicci e radicali “fagilla spesa pubblica,
proprio in quegli stessi mesi € in corso un secomagetto, avviato dalla
Soprintendenza archivistica per I'Emilia-Romagnaazge alle risorse
assicurate dalla legge 17 agosto 2005, n. 1D&ppsizioni per la
salvaguardia del patrimonio culturale ebraico inalia), volto alla
salvaguardia del patrimonio archivistico di intes@gbraico ed a garantire la
valorizzazione di archivi significativi per la si@re la cultura ebraiche.

La rilevanza della documentazione conservata préssBiblioteca
Estense e il contemporaneo intervento in atto grakfinanziamento della
Fondazione rendono quasi naturale un inserimentalidiondi nel progetto
della Soprintendenza e cosi, grazie anche allessaamento di Euride
Fregni, direttrice dell’Archivio di Stato di Modenaella primavera del
2009 il riordino e linventariazione dell'archividamiliare, nonché il
completamento del trattamento di quello editorigsEngono ricompresi
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nell’'ambito delle attivita finanziate dal Ministeroonsentendo un approccio
organico e sistematico all'intero fondo. Definite iodalita tecniche e
scientifiche di intervento, individuato il profesmista esterno cui affidare
linventariazione del familiare, stipulato il coatto con la cooperativa
incaricata di svolgere la parte di lavoro finamzialalla Fondazione, nel
tardo autunno del 2009 i lavori possono finalmeatere inizio, per
concludersi dopo poco piu di un anno con la pramheidi inventari
analitici su supporto cartaceo e, soprattutto, io@-ldestinati ad essere
consultabili attraverso SIUSA, il Sistema Inforneati Unificato per la
Soprintendenze Archivistiche, e IBC Archivi, il &ma informativo
partecipato degli archivi storici in Emilia-Romagna

La soddisfazione di poter oggi presentare i risuldi questo
impegnativo lavoro, che a distanza di oltre sedtamni dal loro ingresso in
biblioteca rende finalmente pienamente accessilgliesti archivi,
stimolando, ci auguriamo, nuove occasioni di stugiicerca, e tuttavia, se
possibile, resa ancor maggiore da alcune consideiadi carattere piu
generale, che finiscono con il rendere questa esyzer in qualche modo
paradigmatica e rappresentativa di un modo di pleeenuovo e diverso al
guale sempre piu, nel futuro, dovremo necessarismspirarci.

Mi riferisco ad una questione di metodo e di merito

Dal punto di vista del metodo, I'esperienza realiaz con
linventariazione di questi archivi costituisce attfi a mio avviso un
modello quasi esemplare di cooperazione e sussitdiasrizzontale fra enti
ed istituzioni diversi. Sussidiarieta fra pubblice privato, grazie
all'intervento congiunto di una fondazione bancaea dello Stato;
sussidiarieta fra diversi livelli di governo, grazalla collaborazione fra
amministrazioni periferiche dello Stato (la BibBog, la Soprintendenza) ed
enti locali (la Regione); sussidiarieta fra setsmientifici diversi, grazie alla
sinergia venutasi a creare fra Biblioteca, arche&/i soprintendenza
archivistica.

Ma proprio quest’'ultima costituisce, da un puntovdita di merito,
anche I'esempio di come le potenzialita offerte dampre piu diffuso
utilizzo anche in ambito archivistico delle risorsgormatiche e di rete
possano rappresentare la soluzione ed il definisuperamento di un
problema endemico delle nostre istituzioni. Mi nigeo alla presenza di
talvolta significativi “archivi” di persona o di faiglia all’interno delle
nostre biblioteche ed alla contemporanea presenizacodsiderevoli
“biblioteche” all'interno dei nostri archivi. La ddizionale separatezza fra
guesti due mondi, derivante da ragioni storichgtuionali, scientifiche,
aveva finora rappresentato uno scoglio quasi insipde nella gestione di
gueste realta, spingendo o a forzature metodoledicbme I'equiparazione
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dei documenti di archivio a manoscritti) del tutbegiustificate, o a
trascurare questi fondi, in quanto “estranei” aaa natura dell’istituto.

Gia da alcuni anni l'adesione di molti archivi aBN§ Servizio
bibliotecario nazionale, aveva tuttavia consenatwhe attraverso il ricorso
alla catalogazione partecipata, di risolvere mdéi problemi di carattere
tecnico legati alla gestione delle biblioteche prds all’interno degli
archivi, rendendone ad un tempo conosciuta e cdrilestesistenza. Oggi,
grazie a strumenti come SIUSA e soprattutto SANnpdbnato Sistema
Archivistico Nazionale, sempre piu biblioteche (182cui 3 statali, quelle
risultanti in SIUSA a marzo 2012) hanno la posgéitli valorizzare e far
conoscere ad un pubblico sempre piu vasto i prigprdi documentari,
ricorrendo a strumenti, regoleseandardsdi natura archivistica e superando,
una volta per tutte, quella distinzione per categati beni (librari o
documentari?) rivelatasi sempre piu anacronistidaingiustificata in un
mondo in cui, grazie anche alla progressiva diffmsidella digitalizzazione,
il possesso fisico e la localizzazione del documenteste ormai
un’importanza sempre piu residuale

“ Grazie ad un ulteriore contributo concesso nelmug011 dalla Fondazione Cassa di Ri-
sparmio di Modena, entro giugno 2012 sara compledathe l'inventariazione del cosid-
detto “archivio grafico Formiggini”, costituito dzartoline, ritagli ed elaborati grafici di va-
rio genere (bozzettglichésacquarelli), nonché dell’archivio di Consolina Foggini San-
guinetti, donato alla Biblioteca nel 2010 dal prsifredo Margreth, ad integrazione dell’ar-
chivio familiare.
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Gli archivi di Angelo Fortunato Formiggini

Angelo Fortunato Formiggini

Queste due fotografie rivelano due differenti aspdel carattere di
Angelo Fortunato Formiggini.

Nella prima I'editore € al lavoro, tra oggetti dip®re antico, circondato
dai ricordi del passato, della sua famiglia, delrpaPellegrino e della madre
Marianna Nacmani di cui si intravedono i ritrattil $avolo. Nella seconda
Formiggini si impone subito per la sua originalitayvisabile nel cappello
dalle grandi falde. E’ un uomo affascinante, qeasnpiaciuto della propria
eleganza.

"Il presente contributo € tratto dal power poirggentato in occasione del convegno su An-
gelo Fortunato Formiggini, Modena, Biblioteca EseetJniversitaria, Sala Giuseppe Cam-
pori, 13 aprile 2011, nell'ambito della XIII Settima della cultura

Quaderni Estensi, Rivista, Ill - 2011 <http://wwvelaivi.beniculturali.ittASMO/QE,3,2011>
99



P. Di Pietro,Gli archivi di Angelo Fortunato Formiggini

= ey

L -

P

“Risus quoque vitast” “Amor et Labor vitast”

Anche questi due ritratti presentano due espresspche dell’editore
modenese, una giovanile, spensierata, che comuatiegria e voglia di
vivere, con un tocco di estrositd dato dal bizzarappello, I'altra della
maturita con un’aria posata, seria, ma anche coanapo ironico negli
occhi.

| due motti“Amor et Labor vitast’ e “Risus quoque vitast” ne
sintetizzano la personalita complessa e multiforme.

L’Amore, inteso anche come amicizia e aperturao/érprossimo, e il
Lavoro costituiscono certamente i valori fondarila sua vita, ma anche |l
Riso occupa un ruolo importantissimo, vitale nalle esistenza, fin dagli
anni giovanili, fin dalla laurea in Lettere, contési proprio in “Filosofia del
Ridere”.

Questi due motti, che lo accompagnarono semprea nella e
nell’attivita editoriale e che hanno lasciato unactia profonda nei suoi
archivi, alludono quasi alla presenza di due anime Formiggini,
completamente diverse e apparentemente in contrgstdla stravagante,
sbarazzina e giovane anche in etd adulta, e quei&é, pensosa e
fondamentalmente triste della maturita, che prevassllaltra il 29
novembre del 1938 di fronte alla Ghirlandina, lardoche in passato era
stata testimone della sua goliardica allegria.
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Gli Archivi Formiggini

L'Archivio Editoriale

Cludrcis OULect;

Coibliotes Qpesfoly,
Rakaua

ARCHIVEG ETTORIALE

FORMIGGING

L'archivio Editoriale & contenuto in 99 cassette ailore rosso
bordeaux realizzate dalla Biblioteca Estense @lindegli anni Ottanta del
Novecento per conservare, disposte in ordine difabedei vari
corrispondenti, le carpette in cartoncino azzuredtef preparare da
Formiggini stesso all'interno della Casa Editrice.

In sede di inventariazione le carpette originalnsstate inserite in
nuove cartelline color crema, corredate con laastglitoriale AFF.

| 30.061 documenti contenuti nell’Archivio Editoieadi cui 26.674 di
singoli corrispondenti e 3.387 di enti vari, per totale di 2.068 buste
(1.919 intestate a singoli e 149 ad enti), sonopresi tra il 1908, data di
inizio della casa Editrice, e il 1938, I'anno dedlzomparsa dell’editore.

Tra gli oltre 2.000 corrispondenti, accanto a miftesconosciuti, come
il giovane Alberto Andreis, che chiedeva sempliceteali poter pubblicare
I propri scritti, troviamo enti e personaggi illustScrivono infatti a
Formiggini varie biblioteche, tra cui la Bibliotedsgpostolica Vaticana, e
diverse case editrici, tra cui Zanichelli, MuccMpndadori ecc, nonché

Quaderni Estensi, Rivista, Ill - 2011 <http://wwvelaivi.beniculturali.ittASMO/QE,3,2011>
101



P. Di Pietro,Gli archivi di Angelo Fortunato Formiggini

filosofi, scrittori affermati come Massimo Bontentip® emergenti come
James Joyce, filosofi, poeti, critici letterari, nioi di cultura, uomini
politici, bianconeristi e illustratori, come Adolfde Carolis e Augusto
Majani detto Nasica.
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L ARTE-DI-UTILIZZARE
GL-AVANZI-DEILA-MENSA
RACCOLTA-DA- QLINDO-GUERRINI

\“[.‘H! ISiRG ‘w Rt

Augusto Majani

SUL-CAMPIDOGLIO
via

DEL-CAMPIDOGLIO - 3

Le iniziative editoriali piu curiose

“L'uovo di Colombo”

Aok
S e AR,
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La sua fertile fantasia gli permetteva di stupdiedivertire, ma anche
di far riflettere i lettori, vivacizzando i contetngeri della casa Editrice con
iniziative originali e curiose.

Da Genova, la citta di Colombo, sede della castieslidal 1911 al
1916, Angelo Fortunato decise di lanciare “L’'Uove @olombo”, il
periodico dellumana allegria. L'iniziativa fallignd sul nascere in quanto
esisteva gia in Genova una rivista satirica conlgtestata.

uglio 1914 (Conto corvente con la Pos

Qoo

CRONACAHSETTIMANALE, NATURALMENTE ILLUSTRA

DIREZIONE E AMANISTRAZIONE

Inserzioni: Prezzl o eonveniral
Palazzo Hucva Borsa @67 - Telel. 17-80 y

FATESIN B L NUMERO
Concessionaria I3 Casa Editrice " LITALICH

ASKO 1. 2,50 - stsTi L5O

Accantono quindi il progetto, che rimase pero seammila sua mente e
che riemerse prepotentemente a settembre del h®@88,fase preparatoria
della sua uscita di scena, quando, con I'aziendeioin liquidazione, decise
che il nuovo periodico da lanciare, questa voltdRdana, doveva portare |l
significativo titolo di “L’'ombelico”, alludendo a &na come centro del
mondo. Scrisse cosi accorate parole al figlio Fetoaesortandolo a portare
a termine la sua iniziativa, ma dandogli nel comienanche affettuosi
consigli su come comportarsi e su come impostaneraprio futuro di
giovane che si affacciava al mondo.

“La biblioteca dei soldati”

Angelo Fortunato aveva partecipato alla prima guarmondiale e
quindi era ben conscio delle difficolta e dei disabe incontravano i
soldati, soprattutto quando erano feriti e dovevdrascorrere lunghe
giornate in ospedali improvvisati.

Penso dunque di alleviare le loro sofferenze omgamdo “La
biblioteca dei soldati”, con materiali della praprtasa editrice, ma anche
ricorrendo all’aiuto dei bibliotecari italiani.
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“Cartoline e Francobolli e parlanti”

LITALIACRE SCRIVE

Altra iniziativa legata alla Casa Editrice fu qaeltielle “Cartoline
parlanti” recanti I'effigie del corrispondente ifitre e il suo motto. Ebbero
un grande successo, perché dichiaravano la pojolddl personaggio
ritratto e anche perché potevano essere speditatrané “Francobolli
parlanti”, pur con lI'immagine del corrispondentessalvevano solo alla
funzione di chiudilettera, non essendo emissiointiafi.

“La primavera dell'ICS”

A. F. RMIGG)NI
EDIYORE RO
FONDATORE E DIRFITORE/DEL “L'JfALIA CHE SCRIVE.,
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Non mancarono altre simpatiche iniziative come “pamavera
dell'lCS”, ovvero la raccolta delle fotografie duanti partecipavano all’
“Italia Che Scrive” (ICS), raffigurati tutti all'@t di quattro anni.

In questa fotografia € Angelo Fortunato Formiggihe ha aperto la
serie con la propria immagine infantile.

Anche la“ Cartella degli imbecilli”, contenente le letterel geibblico
con le richieste piu assurde, e “ll francobollo [gerisposta”, che conserva
le lettere di quanti, per il solo fatto di averkeghto appunto un francobollo,
ritenevano di dover essere necessariamente cdinfedtda risposta alle piu
astruse richieste, contribuiscono a offrirci unadeel collezionismo di
Formiggini, anch’esso improntato al gusto dellaraat del riso.

Le raccolte piu note

Tra le collane formigginiane che ottennero il maggisuccesso la piu
famosa e certamente la “Collana dei Classici ddeRY’, «l'iniziativa piu
seria» dell'editore che dal 1916 al 1938 produs¥& \iolumi dei maggiori
scrittori  satirici, primo tra tutti il nostro Aleasdro Tassoni, e cui
collaborarono i maggiori illustratori della primaeta del Novecento come
Augusto Majani e Alfonso De Karolis.

. TASSIC] oeL RIDER
| - =
wI 3 AL8) ALESSANDRO TASSONI

La Secchia Rapita
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“Classici del Ridere”

Ben nota & anche la “Raccolta Casa del Riderdibléoteca di oltre
4.500 trattati italiani e stranieri sull'umorismo.

“Casa del Ridere”

Anche l'archivio editoriale Formiggini, come tuigli archivi, nasce
spontaneamente con listituzione della casa editdccresce con lei nel
tempo. Inevitabilmente non € soltanto espressiaikadienda, ma riflette
anche la personalita del suo creatore e ci offrgpahorama dei suoi
corrispondenti, ci presenta un complesso di doctuneallegati tra loro,
consentendoci di apprezzare un quadro ampio eglletta della cultura
italiana del trentennio 1908-1938.

Pochi cenni sono dunque sufficienti per far intdliraportanza che un
archivio, come I'Editoriale di Formiggini, puo ragsentare all’interno di
un istituto di cultura.

Di qui la rilevanza di aver potuto completare l@mtariazione
informatica dell’Archivio, grazie al progetto “Arch-a-Mo” finanziato
dalla Fondazione Cassa di Risparmio di Modena’mtalivento, non solo
finanziario, della Soprintendenza Archivistica t&thilia Romagna.

Archivio Grafico Formiggini
Impropriamente si parla di Archivio Grafico Formigig Esso infatti

non esiste come entita autonoma, ma e parte imiegreell’archivio
editoriale, raccogliendo i bozzetti degli artidtieccollaboravano con la casa
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editrice all'illustrazione dei volumi di cui spessbaccenna nelle lettere dei
corrispondenti. Tale “archivio” € fondamentalmeritatto di estrapolazioni
dall’'Archivio editoriale eseguite dallo stesso Faygini per ragioni di
carattere pratico, legate ai formati spesso mol@andj dei bozzetti, e
integrato poi in seguito con prove d'autore, anchepiccolo formato,
presenti nello stesso archivio.

Archivio Familiare Formiggini

WWARCHIVIO DELLA FAMIGLI

4

L’archivio familiare é costituito da documenti coragi tra il 1629 e |l
1955 conservati in 23 “cassette libro” con il domsgergamena sul quale
sono stati applicati tasselli in pelle per la dem@mione dell’archivio, il
numero della cassetta e il logo della casa editrice

All'interno delle cassette, fatte predisporre dalbesso Angelo
Fortunato, i documenti sono conservati in cartellch cartoncino azzurro
fatte stampare dall’editore modenese quando iilizavoro di ordinamento
delle carte.

L’archivio & suddiviso in quattro parti:

| parte: 1629-1859 in 7 cassette

Il parte: 1828-1932 in 7 cassette

[l parte: 1899-1938 in 8 cassette

IV parte: 1928-1955 in 1 cassette
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La prima parte dell’archivio familiare e stata ora da Fortunato
Formiggini nel 1865, la seconda e la terza da Angelrtunato.

Le carte comprese tra il 1629 e il 1932 (I e Il tparsono
prevalentemente lettere patenti e salvacondottisgibti dai duchi di
Modena ai membri della famiglia che svolgevanotiVat di gioiellieri
ducali. Contengono anche rogiti di acquisto e dndia di immobili,
eredita, testamenti, costituzioni di societa.

La terza parte, comprendente carte databili aloger 1899-1938,
costituisce I'archivio personale e familiare di Ahg Fortunato. Conserva
documenti relativi alla sua carriera scolasticé #dsi in diritto “La donna
nella Thora” (1901) e in filosofia “La filosofia tdRidere” (1906), alle
associazioni “Accademia del Fiasco”, “Corda Frdtralla carriera militare,
alle nozze con Emilia Santamaria (1906), alla cdisaModena, a note
personalita, nonché alla corrispondenza privata.
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La cartella dell*Epistolario” piu ricca di lettere certamente quella
intestata a Giulio Bertoni, il filologo modeneseieondi Angelo Fortunato
per un'intera vita, fin dai tempi del liceo “Murato

Recentemente, nel 2009, larchivio familiare Forgig € stato
integrato con l'archivio di Consolina Formiggini riminetti, per dono del
prof. Alfredo Margreth, discendente della famidl@anzana-Formiggini.

Angelo Fortunato e Consolina

Come si evince dall’albero genealogico della farmajgkedatto nel
1932, Consolina e Angelo Fortunato appartengonaeardmi diversi della
famiglia, ma ambedue sono riconducibili allo stesapostipite Pellegrino
da cui discendono il Mose e il Laudadio che deidumei sono gli iniziatori.

L’archivio di Consolina & costituito da n. 5 film®mprendenti carte
della famiglia Formiggini, carte della famiglia Smnetti, carte di
Consolina e carte dell'erede Dario Lonzana e famig|
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Feperica CoLLoRAFI

Gli archivi Formiggini: criteri e metodologie d’ietvento

Le “raccolte” Formiggini, costituiscono uno dei thrpiu importanti e
significativi della biblioteca Estense di Modena.

La biblioteca Estense, grande biblioteca di coressone, conserva
infatti anche numerosi ed importanti fondi archtiieis carteggi, raccolte di
lettere, cosiddetti documenti “autografi”.

Questo materiale, di una certa consistenza ed tanmA, Spesso
riguardante personalita illustri sia a livello lezahe nazionale, si trova in
genere per cosi dire “collocato” nelle sezioni tifesate come “manoscritti
e rari” o “manoscritti e collezioni speciali” delkblioteche.

La presenza di “archivi” nelle biblioteche, esclnde il deposito degli
archivi storici comunali presso le biblioteche che, che costituisce un
capitolo a sé stante, si motiva con la pressoch&taote attivita di
acquisizione di nuclei e “fondi” documentari da tpadelle biblioteche,
generalmente da privati o provenienti dal mercatdigaario, o per
donazione di interi complessi archivistici o di dowenti pregevoli per
antichita e contenuto, quali carteggi e raccoltaudografi, spesso costituiti
da documentazione d’archivio smembrata o dispemsa piu sedi
conservative.

| fondi donati o acquistati, spesso frutto di rdtxaollezionistiche
personali messe insieme da eruditi e studiosieptago in genere per loro
natura carattere eterogeneo e comprendono, ditrg,apuscoli, giornali, e
talvolta anche oggetti rari ed artistici, produzioranoscritte e a stampa che
possono essere definite di «confine», per le quialche il carattere in sé o
il contenuto, e proprio il contesto in cui sonoernt® che ne determinerebbe
trattamento e descrizione.

Lo “smembramento” e la separazione dei materialivgrauti per
acquisto o donazione, avveniva presso le bibli@echelle quali si
procedeva in genere alla sistemazione dei fondarip inserendoli nei
cataloghi del patrimonio bibliografico della bibkza e separandoli dai
documenti di tipo per cosi dire piu “amministrativacome anche dai
materiali grafici, fotografici, dalle stampe e giati.

Gia dalla fine dell’Ottocento si era riflettuto sudarattere piu
“archivistico” o piu “bibliografico” dei materialdocumentari, valutando la
maggiore prevalenza dell'interesse archivistico-amstrativo o di quello
storico-letterario, allo scopo di definire cio cleea di pertinenza della

Quaderni Estensi, Rivista, Ill - 2011 <http://wwvelaivi.beniculturali.ittASMO/QE,3,2011>
113



F. Collorafi, Gli archivi Formiggini: criteri e metodologie diarvento

biblioteca e quindi piu propriamente librario, & che invece poteva essere
considerato piu prettamente archivistico, che qusidconfigurava come
documento, di pertinenza degli istituti archivistic

Si cercava di classificare e scegliere il matermidiografico-letterario
e quello archivistico, in conseguenza della riiless, portata avanti e
dibattuta nella seconda meta del secolo XIX sulcetio di archivio e di
biblioteca. Dal punto di vista degli archivi si aisava il recupero dei
documenti presenti nelle biblioteche pubbliche wgte e soprattutto di
guelli che andavano ad integrare serie archivistiecha colmare lacune
documentarie: agli archivi dovevano appartenerg tudocumenti aventi
carattere di atto pubblico o privato nel sensoati@tico e giuridico del
termine e alle biblioteche tutti gli altri scritti.

Anche i materiali documentari appartenenti ai cotive corporazioni
religiose soppresse vennero spesso destinati dtleotbche (la BEU
conserva ad esempio gli archivi delle opere pieenedi soppresse).

Queste considerazioni e le prescrizioni di legge @ seguirono non
portarono comunque ad una sistemazione e chiaidica della questione.
Le biblioteche continuavano e continuano a riceyage acquisti e doni
documenti per definizione d’archivio, a volte ancleivanti da spoliazioni
ed acquisti di archivi pubblici e privati (si vedar un esempio modenese |l
caso della Raccolta gavioliana che conserva divepsizzoni di archivi
pubblici, privati e di famiglie, donata alla biblexa comunale E. Garin di
Mirandola).

Alle biblioteche venivano donate anche collezioni dbcumenti,
“autografi”, raccolti da collezionisti, desideradii possedere materiali unici
e preziosi, secondo una moda che prese piede hefs® del secolo XIX,
legata al culto della personalita famosa ed impbgtgpiu marcata che nelle
epoche precedenti e praticata soprattutto dallghssia cittadina che si
trovava ad acquisire pezzi rari, a prezzi a voltecpntenuti rispetto ad altre
opere artistiche. Si veda a questo proposito lggwale e ricchissima
Autografoteca Campori conservata presso la bildetestense. A conferma
della dispersione di questi fondi e, conseguentémetella pluralita delle
sedi di conservazione si pud ad esempio notare conseguito a diverse
vicende e passaggi ereditari, parte delle colleZtampori si trovino anche
alla biblioteca comunale dell’Archiginnasio, sotdenominazione “Fondo
speciale Giuseppe Campori” acquistate sul meraggiquario.

! Cfr. Congresso nazionale di statistidéirenze 1866, R.D. 3036 del 7 luglio 1866, art. 24
Relazione della commissione istituita dai ministeil'Interno e della Pubblica Istruzione
con decreto 15 marzo 1870 Andrea De Pasquale, Gli archivi in biblioteS4oria, gestio-
ne e descrizione, L'Artistica Editrice, Savigliar08, pp., 36-43.
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Spesso questa documentazione accompagnava i aseidcquisizioni
di fondi, magari in prevalenza librari, di persogagjustri o di soggetti di
cui venivano incamerate anche le carte e gli archiv

Numerose sono infatti le donazioni di fondi di ptiv presso le
biblioteche pubbliche e, a Modena, in particolaléEstense che si
gualificava come ente culturale di riferimento fzecitta (nello stesso modo
per cui lo € a Bologna la biblioteca comunale dethiginnasio o, per fare
un altro esempio sempre modenese, come si va coafigo la biblioteca
Poletti, sede scelta per la conservazione di diVeiti di personalita
protagoniste della storia artistica locale e, andheecente, per lasciti di
archivi documentanti I'attivita degli studi di n@tichitetti).

Benché auspicato e suggerito dalle disposizionsligtyve fino a buona
parte del XX secolo, il conferimento nei pubbliaclavi del materiale
archivistico pervenuto alle biblioteche in seguétdasciti, acquisti e doni
sulla base del riconoscimento del prevalente @mttarchivistico-
amministrativo piuttosto che storico-letterario,nnfu attuato, se non di
rado. | ruoli delle biblioteche e degli archivinmerito alle acquisizioni non
vennero infatti codificati e una suddivisione desditi pervenuti sulla base
della “natura” dei documenti o di eventuali scartmdidocumenti e libri non
era operativamente praticabile.

Per questi fondi, spesso compositi ed eterogenpgreva e si pone il
problema della corretta gestione e valorizzazioggiadi del trattamento e
della descrizione dei materiali. Spesso, se i [onfluivano tout court nel
patrimonio della biblioteca, i documenti archivisticome detto, erano
conservati in sezioni separate (sezioni di “mantiByr mentre la
documentazione grafica (disegni, stampe, incisiciotografie) e la
cartografia venivano destinate alla conservaziameluoghi distinti ed
appropriati e anch’esse separate a seconda gellagdia in apposite sezioni
“grafiche” e *“fotografiche” (si veda ad esempio ostituzione dei
“Gabinetti di disegni e stampe”, raccolte di docamgrafici e iconografici
costituite con materiali provenienti da diversiciai.

Di norma questi fondi, contenenti materiali non @®iei, con diversi
e specifici problemi di conservazione e descrizidamno quindi oggetto di
smembramenti e separazioni nelle stesse biblioteckeconda delle diverse
tipologie di materiali, entrando direttamente adarte delle raccolte, spesso
senza conservare “memoria”’ della loro provenienza.ricomposizione
della consistenza di un fondo, donato o acquistatdla sua integrita &
infatti talvolta soltanto parzialmente ricostruéitlai registri d’ingresso dei
doni e degli acquisti. Fonte assai utile in queasi € I'archivio dell’ente
stesso, interessante anche per comprenderne ibhamento e le scelte non
solo pratiche ed amministrative, ma anche cult@ralcientifiche, come pure

Quaderni Estensi, Rivista, Ill - 2011 <http://wwvelaivi.beniculturali.ittASMO/QE,3,2011>
115



F. Collorafi, Gli archivi Formiggini: criteri e metodologie diarvento

i processi che hanno portato nel tempo alla prashezdei cataloghi per la
consultazione.

| lasciti, le donazioni o le acquisizioni generafitee pervenute da
privati, in prevalenza costituiti da fondi appadati a personalita del modo
culturale, scientifico, artistico o politico e cloggi siamo soliti chiamare
archivi di persona, sono proprio quei nuclei chatengono una maggiore
guantita di cosiddetti materiali “di confine”, iuglche modo “ibridi”.

A seconda dell’epoca sono stati interessati ddtémeenti” descrittivi,
di ordinamento o di classificazione diversi.

Fino a tutto il secolo XIX, in genere, al momenwldcquisizione di
un fondo che possiamo definire bibliografico — arigtico comprendente
materiali di diversa natura, I'operazione consw@taquella di scorporare e
suddividere per categorie, avvicinando il materialequello simile gia
posseduto, senza occuparsi piu di tanto della pienea dalla
raccolta/fondo originario a cui era appartenuto.

Non sono infrequenti infatti interventi di catalagani pezzo a pezzo,
per documento singolo o tentativi di estrarne Idipde sembravano piu
importanti, creando collezioni particolari e forndanraggruppamenti che
0ggi ci appaiono arbitrari, realizzati appunto awkse delle caratteristiche
estrinseche dei documenti. In particolare questzofte si formarono
spesso con materiale grafico, cartografico o fatigp di interesse locale.

La stessa terminologia e indicativa di queste suasidni. | fondi
archivistici, denominati carteggi (in cui rientramoqualche modo anche gli
autografi) afferiscono alle sezioni “manoscritti“fondi speciali” o
“manoscritti e rari” delle biblioteche, al cui imt® si distinguono, in
genere, sulla base della tipologia, le opere maittesda quelle a stampa.

Talvolta questi fondi archivistici, cosi smembrasiono andati ad
aggiungersi alle collezioni di manoscritti, perdendi senso rispetto al
contesto in cui erano stati prodotti e a quellgmivenienza, in taluni casi
creando miscellanee, ad esempio anche di documlexggati assieme sulla
base delle tipologie (lettere, statuti, memoridazieni) o a seconda dei
contenuti (di carattere scientifico, letteraridjsdico).

Carteggi ed autografi si trovano compresi nei “nsamitti’, spesso
ordinati per mittenti, per firmatari o per tipolego costituendo raccolte di
scritti su vari temi (ad esempio su monumenti, pere letterarie etc.) o
raccolte di documenti create da studiosi o da dtediari., magari integrate
ed accresciute con acquisizioni successive. Coshearfiotografie, carte
geografiche, bandi e manifesti estrapolati dal @onatiginario a cui
appartenevano, sebbene a causa delle dimensionielle dsigenze
conservative.

A volte questo materiale e descritto piu grossotarae, specie per
carte, fotografie, opuscoli.
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Soltanto nel XX secolo si assiste ad un maggiaeresse e rispetto per
la provenienza dei documenti e per lindividuaziorle studio e la
descrizione a sé stante del “soggetto produttsia’per carteggi, fotografie,
stampe e disegni, che per i materiali librari.

La distinzione di documenti soltanto sulla basecdeatteri estrinseci o
dei supporti, puo condurre alla separazione “artifia” di carte in realta
prodotte per i medesimi scopi cancellando i leg&maidi esse e con il
contesto che ne aveva determinato la produzioneegiyglicandone la
comprensione e lo studio.

Ad esempio i fascicoli processuali di una stesssa&aeventualmente
presenti in archivi di enti e persone, che si possonvenire sia in una
redazione manoscritta che a stampa, furono talagjtgetto di interventi di
separazione, sulla base della tipologia, estrapol$aversione a stampa per
inserirla nei cataloghi librari, catalogata comeZpo singolo”, senza tener
conto del contesto di provenienza e lasciando taimee scritta a mano, o
eventualmente dattiloscritta, nella raccolta di fwoscritti e rari” o
all'interno dei cosiddetti “fondi speciali”. Si pygedeva in genere ad una
“catalogazione” del pezzo secondo criteri e redoldiografici, salvo poi
procedere, nell’eventuale predisposizione di uerirgnto archivistico sul
fondo documentario manoscritto, anche ad una a@sce inventariale,
secondo criteri archivistici.

Spesso scorpori e separazioni sono motivati e ‘fowat” da esigenze
di conservazione. Ad esempio i casi dei “fondi” idgegneri, architetti,
periti agrimensori, le cui produzioni grafiche, sernvate a parte a causa dei
materiali di supporto utilizzati e delle dimensiohanno talvolta perduto il
legame con la relazione tecnica o la perizia cltorapagnavano e di cui
erano parte integrante.

Le “raccolte Formiggini” pervennero alla bibliotepar donazione di
Angelo Fortunato e della famiglia nel 1938 e soostituite da materiale
eterogeneo: libri, opuscoli, giornali, stampe, ¢{ptdie, documenti
amministrativi.

Soltanto negli anni '80 del Novecento ci si acciaseaffrontare uno
studio sistematico di questo ingente ed originaligimmonio, e a cominciare
una prima riflessione intorno ai modi per realizzam “catalogo” e una
descrizione in grado di fornire un utile strumepter la consultazione di
materiali che presentavano caratteri di spiccasgeneita.

Come la produzione dei cataloghi per i bibliotecaanche la
realizzazione degli inventari, quali strumenti pdar consultazione deve
essere un’operazione sempre rigorosa e “di una cesponsabilita” per gli
archivisti. Operazione che comporta applicaziostudio, scelte descrittive
motivate e meditate.
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Non si tratta infatti soltanto di “mettere in ordinmateriali disordinati
0 apparentemente ordinatissimi e ben conservati, dindornire una
possibilita di lettura, di studio e di comprensiotgiecarte all’apparenza
disomogenee. Le “raccolte Formiggini”, oltre al erale librario, sono
costituite da due diversi fondi archivistici pripali. Uno comprende
I'archivio della famiglia Formiggini e l'altro I'athivio della Casa editrice
fondata da Angelo Fortunato. Seguono poi diverseose raccolte di
elaborati grafici, fotografie, album di cartolinedo scatole di fiammiferi,
risultato della originale e poliedrica personalitall””editore in Modena”
Angelo Fortunato Formiggini, oltre ad un piccolond® donato alla
biblioteca appartenente dal un ramo della famigtiazana-Formiggini.

Ad un primo sguardo i documenti Formiggini si prégsgano come
una miscellanea di carte interessanti, ma per Hi gisultava difficile e
faticoso ricavarne una “visione d’insieme” che nettesse in luce relazioni
e significati, se non per l'osservazione di un peearo e di pregio. Erano
infatti segnalati diversi autografi di corrispontletustri.

Entrambi gli archivi furono oggetto di un primo emento di
schedatura dei pezzi, per sopperire alle esigeelt® consultazione, svolto
piu con lintento di garantire la tutela delle @adhe non quello di produrre
uno strumento inventariale. | documenti furono i@dati, ricondizionati,
numerati e cartulati, redigendo, per ciascun fadgjcschede descrittive
cartacee. L’archivio della casa editrice, giunta grganizzato in fascicoli
per mittente, siano essi persone singole od exdgrelo quanto prescritto da
Angelo Fortunato, e costituito nella quasi totaldal carteggio con i
corrispondenti della ditta, fu quindi corredatosdhede descrittive che, per
ciascun fascicolo davano conto del numero d’ordieka lettera, del luogo
di provenienza (“luogo di emissione”) della dat&l dlestinatario e del
“luogo di destinazione”.

L’archivio della famiglia, gia riordinato da Fortato Formiggini nel
1865, disponeva di un elenco di atti realizzatoEdaesto Milano, allora
direttore della biblioteca in occasione della mesttocumentaria che
'Estense aveva organizzato dal 7 febbraio al 3¥zma980 intitolata
Angelo Fortunato Formiggini editore, nell’ambitolldeniziative promosse
dal Comitato per le manifestazioni su Angelo FaatonFormiggini. Nella
sistemazione delle carte era poi intervenuta EnSbatamaria, moglie di
Angelo Fortunato, che aveva proceduto ad una ateeliminazione di atti
contabili e di carte ritenute di scarso interesee Ip biblioteca e per la
consultazione, riorganizzando in particolare, pabiéi di attivita, il nucleo
di documenti riguardanti il marito Angelo Fortunato

Attraverso segnature, numerazioni, classificaziomgsidui di
ordinamenti, era solo parzialmente riconoscibile stauttura originaria
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dell'archivio, quale doveva presentarsi a Fortunaéb momento in cui
guesti pose mano all’ordinamento delle carte didéim

Abbandonata l'ipotesi rassicurante della possiitii una riproposta
dellordinamento “originario”, quello dato dal “pdattore” dell’archivio,
ricercato dagli archivisti quasi con spirito “intigativo”, indagando e
raccogliendo gli indizi e le testimonianze preserstulle carte e
riconoscendone processi e modi di sedimentazioedia mealizzazione
dell'inventario, pur non prescindendo da una puetuad analitica
descrizione dei singoli atti, in maggioranza rogttestanti privilegi, diritti e
proprieta della famiglia, si e ricercata la cosiwae di una struttura, attorno
un coerente e costante principio aggregatore chdesse plausibile la
successione delle serie archivistiche e dunqueydiizzazione ordinata
della consultazione delle carte.

Nell'archivio di famiglia le cui scritture, spessmnservate con cura,
specie nel passato, costituivano una sorta di gerah autoconservazione
del gruppo familiare, si trovano documenti relasite situazioni biologiche
e giuridiche delle singole persone (fedi di battesi matrimoni, contratti
dotali, morti, testamenti), ai rapporti interperabre alla difesa dei suoi
membri, come anche i documenti contabili attesti@néttivita economiche
praticate. Proprio lo sviluppo storico, la consergae nel tempo, con le sue
naturali evoluzioni e trasformazioni del nucleo fane e delle sue facolta,
ci & parso potesse fornire una possibilita di tate di strutturazione della
documentazione. | raggruppamenti — serie archobistiindividuati sono
composti dalla documentazione collegata ed aggregtobrno al nucleo
familiare, costituito dal capofamiglia e dagli etieadi rami collaterali, nella
successione storica delle genealogie.

Scorrendo lo svolgersi dei complessi documentagi et compongono
'ossatura (struttura) si puo cosi leggere e ripesre il dipanarsi della
storia secolare della famiglia nel corso del temgelle vicende e delle
mutazioni dei rapporti familiari e delle attivitacanomiche che ne
garantivano l'esistenza ed il sostentamento. N&b ckell’archivio familiare
Formiggini furono proprio le attivita economiché, dinamismo che le
caratterizzava e il loro differenziarsi nel tempoetlo spazio a costituire il
centro aggregatore e propulsore della storia fareilill succedersi delle
“ragioni cantanti’, le ditte intitolate ai diversnembri della famiglia,
costituiscono il fulcro attorno a cui ruota I'aftév familiare e contribuiscono
alla ricostruzione dei contesti in cui i componeidila famiglia si trovarono
ad operare e a vivere.

L'inventario, cosi strutturato, potra introdurréaatonsultazione e allo
studio delle carte permettendone la fruizione aewdivlivelli, per svariati
scopi e chiavi di ricerca. Le linee guida sotteseurdoperazione di
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descrizione, ma anche di ordinamento, finalizzdla ereazione di uno
strumento di corredo per la consultazione dei demimdevono essere per
cosi dire imparziali e ispirate a criteri di oggeta.

Se il principio ispiratore per eccellenza e quetlel “ripristino”
dell’'ordinamento originario, cid non sempre appaossibile o “sensato” su
fondi di questo genere, compositi, ricchi di materibridi, quali sono
spesso quelli conservati nelle biblioteche e quaho anche i fondi
Formiggini.

Si dice che la descrizione archivistica si rapprese&on una struttura
gerarchica ad albero multi livellare. Ed in effétuna scelta che pare avere
il pregio della chiarezza, costruendo per cosi diresistema al cui interno
“‘incasellare” ed ordinare nuclei di documenti.

Se pero questa operazione puo essere condottaaggiare sicurezza
sotto la guida di un piano di classificazione rigstibile e sulla base del
guale, ricostruire e ricomporre una struttura (sbdraza frequente per gli
archivi degli enti e talvolta per gli archivi digfessionisti, o personalita
inserite in un contesto lavorativo, vedasi a vgliearchivi degli ingegneri,
talvolta degli architetti, anche se in genere pidile, o degli avvocati) che
avra il pregio della chiarezza e della leggibiltan sempre cio e possibile e
specie per quei nuclei archivistici conservati eddiblioteche, magari gia
“trattati”, catalogati, censiti, “puliti” da tuttiquegli elementi considerati
estranei o0 appartenenti ad altre tipologie docuarent

Come istituire quindi una gerarchia o una desangiagerarchica
multilivellare senza il rischio di operare forzayindirizzando verso una
linea e privilegiando una scelta, a scapito peraltde possibili?

Con quali criteri descrivere materiali eterogenlee caon consentono
un’univoca scelta di dati da inserire nei campictiétsvi?

Con questo certamente non si vuole vanificare ebiren ogni
possibilita di scelta, limitandosi ad una pedisseqagistrazione quasi
“fotografica” dell’esistente, ma, dichiarando cohiarezza le operazioni
compiute ed assumendone la responsabilita restengapevoli che non e
stata e non sara 'unica possibile.

Una riflessione sullo strumento informatico

Lo strumento informatico permette e facilita quesiperazioni
consentendo raggruppamenti e prove di ordinamenagam poi
abbandonate, facilita gli spostamenti, le numerazie diverse altre
operazioni, diciamo “manuali” e “funzionali” alleedazione inventariale,
benché d'altro canto possa condizionare e guidamgrimendo una
direzione all’archivista ordinatore dando un’impt@rall'individuazione di
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uno o piu principi di ordinamento. L'architetturaeid‘livelli alti” dello
strumento informatico, pur aggiungendo in coeremmdla creazione
dell'albero delle “serie” archivistiche, perde duttilita, specie nella
trattazione di documentazione non convenzionalsj come le voci del
tracciato descrittivo. Fondi ibridi, raccolte, aaloni, parte librari, parte
archivistici, con documenti grafici, ritagli di gmali, opuscoli, notizie che
necessitano di riflessioni e “trattamenti” medi@gicuramente non scontati.

Altro e per certi versi diverso e pero il caso dagthivi Formiggini, in
cui 'impronta e la volonta di Angelo Fortunato apmo del tutto evidenti.

Gia da tempo Angelo Fortunato aveva messo manordiliamento
dell'archivio di famiglia, suddiviso nelle 23 “cadtne a libro”. Come si
legge nell’'opuscolo del 1932 nel quale, scriventifaraico allora direttore
dell’Estense Domenico Fava, accennava alla sistemazella miscellanea
di opuscoli gia donata alla biblioteca in cassditeela verde e annunciava
che «per l'archivio della famiglia Formiggini cheréno per due secoli
gioiellieri di fiducia degli Estensi, fard una coaaé con particolare cura»,
preparando e condizionando i documenti nelle cessavestite in
pergamena e con il motto «<Amor et labor vitast»cda al ministro della
cultura popolare Alessandro Pavolini ribadiva: khg#fo all’Estense la
conservazione dell'archivio della mia famiglia, ldetjuale io sono 'ultimo
e definitivo discendente. Tale archivio documeniglendo nel tempo per
oltre tre secoli la cittadinanza modenese e lasn@ntita onesta della sua
gente, ma la italianita dei Formiggini risale bdireola documentazione
storica».

Si tratta nella quasi totalita di rogiti, attestangassaggi di proprieta, le
doti, le transazioni economiche della famiglia éreoad una residuale
documentazione contabile, di alcuni carteggi e dumti personali,
testimonianze di attivita svolte.

Oltre a quella apposta da Fortunato, primo rioriirea dell’archivio,
sulle carte si trovano diverse numerazioni che darfierimento ad elenchi
sommari o redatti a posteriori. Tali elenchi furorealizzati con scopi
eminentemente pratici o per finalita giuridicher permettere il rapido
reperimento dei documenti nel corso degli affarorexmici e funzionali
all'attivita dei vari titolari della ditta o "ragi® cantante”, a conduzione
familiare.

Cfr. “Elenchi dello Stralcio”, Volume 1. Si trat@ un unico registro
intitolato: "Elenchi riuniti dei recapiti apparteme alle seguenti ditte:
Benedetto e Flaminio Formiggini di Modena, Beneml&obrmiggini e figli
di Modena, Benedetto Formiggini e figli di MilanS8alomon Formiggini"
con l'aggiunta di una "Appendice all'elenco detarmirdella Ditta Salomon
Formiggini". Questi repertori furono compilati catopi eminentemente
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pratici, per favorire il reperimento dei documestimprovanti diritti e
proprieta della famiglia e utilizzati nelle trangad economiche e
finanziarie richieste dall'attivita dell'impresanfdiare. Tale strumento di
corredo fu collazionato da Fortunato Formigging 850 e 1865, per
raccogliere le memorie commerciali della famiglia.

Non essendo piu possibile ricostruire questa sitnazé emerso che i
documenti, effettivamente conservati all'interno 2B “cassette-libro”
pervenute verosimilmente insieme alla donazion@ seguito riprodotte,
con qualche duplicazione, dalla biblioteca, son@nehti con una
numerazione progressiva di fascicoli da 1 a 255fime 7 cassette fino al
fascicolo 150 presentano il nucleo di documentiima da Fortunato
Formiggini. Dal n. 151 e fino alla cassetta 14¢cieslo n. 225, si trovano i
documenti ordinati dallo stesso Angelo Fortunatatla moglie. Premessa
al fascicolo 151 si trova infatti la seguente aterza: "Fin qui
'ordinamento dato all'archivio da Fortunato Forgmg Dalla cartella n.
151 l'ordinamento & quello dato dallo stesso Andg&ldunato Formiggini
durante la sua giovinezza e, piu tardi, dopo la sumate, dalla moglie
Emilia Santamaria”.

Questo secondo nucleo, come peraltro afferma lsssteMilano,
contiene documentazione che si accavalla cronaaggnte con la parte
precedente, oltre ad essere costituito in genete ddesse tipologie
documentarie.

Il terzo "troncone" dell'archivio, dalla cassetta alla 23, inizia dal
fascicolo 226: «a questo punto I'ordinamento crogicb dato all'archivio si
interrompe nuovamente ed inizia il terzo troncogaello che riguarda
I'editore Angelo Fortunato Formiggini con un suo dinamento
cronologico». Si tratta infatti della documentazoprodotta da Angelo
Fortunato e, in piccola parte, da Emilia Santamaria

All'interno dell'archivio si possono infatti ricoscere, in linea di
massima, tre diverse partizioni.

Una prima parte fu riordinata cronologicamenteealalligini alla meta
del XIX secolo, selezionata e riorganizzata da@ato Formiggini (che si
dice autore della selezione di «quei documenti ahné parvero
maggiormente interessare, sia sotto il rapportdi @digri, sia sotto quello
delle memorie») con finalita celebrative e genealog obliterando ogni
traccia di originaria organizzazione. Si trattagenere di singoli rogiti o
piccoli nuclei documentari, aggregati attorno #l#&a economica della
famiglia.

Un secondo nucleo, costituito dalla documentaziaoglotta in epoca
successiva, ha in parte mantenuto I'ordinamentgpnariio e conserva anche
“spezzoni” di documentazione amministrativa e cbiia afferente ad
alcuni membri della famiglia (cfr. “Pellegrino Foiggini”, “Bilanci di
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Pellegrino Formiggini”, “Stato attivo e passivo Rellegrino Formiggini”).
La cernita del materiale dell'ultimo secolo di witalla famiglia Formiggini
fu opera di Emilia Santamaria, moglie di Angelotkoato, la quale aveva
riunito, scelto ed organizzato sommariamente leecdella famiglia del
marito con lo scopo di adempiere le sue ultime nmalo Questo materiale
conserva un'impronta economico-amministrativa, bén&milia avesse
anche proceduto alla formazione di raccolte di duoenti di carattere
miscellaneo aggregate attorno ad un argomento.

Diverso € infine lo scopo con cui Emilia Santamaviganizzo il
materiale prodotto dal marito, che costituisceosiddetto “terzo troncone”
dell'archivio familiare, di cui desiderava dare iomhagine intellettuale
piuttosto che imprenditoriale, trattenendo pressosél la sicuramente
cospicua mole di documentazione economica e deskinaalla
conservazione quella che riguardava lattivita wale del marito.
L’archivio della famiglia risulta cosi ordinato etdto di un inventario che
ci si augura possa essere un efficace strumentdapeonsultazione, in
continuita con I'elenco realizzato da Ernesto Milaspunto di partenza per
future ricerche» e «primo approccio» allo studalle conoscenza di questa
documentazione.

Se dall’'archivio della famiglia emergono gli aspettle attivita piu
personali, la “smania” collezionistica di Angelo riemato, nell’archivio
editoriale e emerge, oltre alla poliedrica persitdall’ampiezza delle
relazioni.

Testimonianza delle quali sono anche i carteggiticoativi con
personalita della cultura del tempo. Ne sono unmese gli illustri
corrispondenti come anche il carteggio con Frarcé3giesa nel libro di
Ottavio Besomi e Carlo Monti che si presentergpoaheriggio.

Anche in questo caso l'impostazione fu fortementpressa da Angelo
Fortunato, benché consistente in una semplice mzyione per mittente
che é stata meticolosamente registrata. Il profedsmilio Mattioli,
potremmo dire principale studioso del Formiggirig gubblico, dopo un
lavoro durato tre anni insieme ad Alessandro Sgir&nnali delle edizioni
Formiggini, aveva contato 30061 pezzi, 26674 ndlatila corrispondenza
con singoli e 3387 relativi alla corrispondenza anti vari. Con 2068
bustine, delle quali 1919 intestate a singoli imdlive 149 a enti vari.

Anche in questo caso, pur facendo attenzione aisagoli (lettere
autografe di Joyce, Croce, etc) «naturalmente la veportanza di un
archivio, non e costituita dal singolo pezzo ecmeaie, ma dal complesso
dei documenti visti in rapporto I'uno con l'altrosiflettendo la personalita
di un editore sui generis ed offrendo svariati $pdirricerca.
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A Modena Formiggini € un nome importante che inctiteore,
riverenza, ma anche riso (gli fu intitolato un ol culturale e politico: il
Circolo Angelo Fortunato Formiggini, oggi nuovo €ito Angelo Fortunato
Formiggini).

La consultazione delle diverse banche dati ardiivie esistenti ha
fatto poi emergere una vasta gamma di collegantentiuclei documentari
appartenenti ad altri fondi ed archivi, come andae presenza di
documentazione strettamente connessa a quellarcatesen Estense; ad
esempio il caso delle lettere ricevute, mentresspans mancanza di minuta,
in altri fondi archivistici si trovano le lettereniiate da Formiggini. Una
ricerca fatta consultando il portale di Archivi deNovecento
(www.archividelnovecento)it ha infatti individuato diverse lettere spedite
da Angelo Fortunato a scrittori, letterati, editoprotagonisti della vita
culturale del primo Novecento.

Formiggini, personalita assai originale, si insayiin certo qual modo,
per lo spirito goliardico, per il gusto per la satpungente, a volte condotta
con toni piu duri e salaci, a volte con maggioredeta, in quella certa
attitudine cittadina alla derisione e alla canzaratche si annoverava tra i
caratteri della societa modenese (cfr. La filosaf@ ridere), seguendo il
filone che aveva portato alla produzione di lett@ia umoristica e di un
certo giornalismo dedito alla satira e alla goliardl cui interno si ricorda
ad esempio la pubblicazione del Duca Borso.

E in questa corrente, che si inseriva nello spimitodenese, nel gusto
per la canzonatura, per la battuta faceta, iraimmaava continuita anche chi
lo aveva studiato in modo approfondito, insiemeranEo Levi, Umberto
Balsamo, Renzo Cremante, Gianfranco Tortorelli, dbiug Garin, fornendo
in qualche modo la base per le ricerche, con ldlidzione degli Annali,
come il professor Emilio Mattioli, il quale solevaccontare che il padre
Luigi, medico, arrestato per aver partecipato aiefali di Formiggini,
perché suo amico, mentre se ne andava tra i gendaamerano venuti a
prenderlo aveva detto al figlio bambino e alla neactyn tono rassicurante, e
con spirito formigginesco, «torno tra due secondini
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Lorena Cerasi

Il riordino e lI'inventariazione dell’archivio famihre e
dell’archivio editoriale Formiggini

In una Modena ancora scossa dal suicidio di unswifigli piu noti,
'editore Angelo Fortunato Formiggini, accadde upoasa ancora piu
incredibile: la vedova del suicida, Emilia Santaiaasi presento il giorno
dopo la disgrazia al Direttore della Bibliotecadfste per comunicargli le
ultime volonta del marito ed iniziare le trattatiper la donazione degli
archivi della famiglia e della casa editrice Forgirg.

Naturalmente, a cosi poca distanza dall’entrataigore delle leggi
razziali, la proposta imponeva riserbo e delicagzer via delle origini del
defunto, ultimo esponente di una importante faraighraica di Modena.

Il dono degli archivi, deciso da Angelo Fortunatormiggini nel
lontano 1915, quando eredito le carte di famiglia anorte del fratello
maggiore Giulio, venne di certo stimato come umdeaonore da parte del
Direttore (che non poteva ignorare I'importanzaledgersonalita con cui
I'editore aveva corrisposto nei trent’anni di aty, ma impose cautele tali
che l'arrivo in biblioteca di questo patrimonio venposticipato al 1939.

Nei mesi che separarono la morte di Angelo Forturfadrmiggini
dall'ingresso in biblioteca dei suoi archivi, Erailsantamaria fece in modo
di costruire 'immagine del marito che ancora oggnosciamo: ben lontane
dalla spontaneita che la teoria riconosce agliiarcle carte dell’editore e
delluomo raccontano una storia in parte censudfa vedova, che
trattenne alcuni documenti per modellare un’immagiche potremmo
definire piu puradel proprio marito, i cui rapporti col fascismo/@te non
possono essere messi in dubbio anche se, come f®nss dal 1923 se ne
allontano in seguito alla sottrazione della FonolagiLeonardo.

L'archivio familiare

Nessuno dei fratelli di Angelo Fortunato Formigguarve interessarsi
alle preziose carte di famiglia quando venne divig@mtrimonio alla morte
del maggiore di loro.

L’archivio dei Formiggini venne quindi acquisito Ideditore senza
arrecare dispiacere ad alcuno e si puo dire clv@duwera fortuna.

Conservato nella casa di campagna della Colletgastessa che vide la
nascita di Angelo Fortunato, aveva gia subito paAnecdispersioni essendo
utilizzato, in gran parte, come carta per fabbacaartocci di fagioli da
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distribuire ai poveri. Cio che era sfuggito a quedéstino ed al lento ma
costante saccheggio operato dai villici, che w#izano la carta per riparare
le finestre rotte, venne in parte portato allaieeatdi San Cesario e fu
possibile salvarne solo una piccola parte rior@iretconservata anni prima
dallo zio Fortunato nel proprio studio.

Le carte superstiti, benché poche rispetto allaenmukiale, tracciano
pero chiaramente la vicenda di una delle maggi@itiegmportanti famiglie
ebraiche di Modena.

| primi documenti risalgono al XVII secolo e ractamo di un Elia
Formiggini commerciante di gioie e banchiere fehei@ che, con i
guadagni accumulati, fondo un oratorio di famigtr@smesso per indiviso
sino al XX secolo, segno tangibile sia dellimpora e dovizia famigliare
che della fede dei Formiggini.

Nella lunga eta dei ghetti, i Formiggini ebbero mali prosperare e di
accrescere la propria importanza: una politica censiale incentrata sulla
famiglia e matrimoni in cui la sposa era forierauda ricca dote li fecero
divenire gioiellieri e stimatori ducali.

Un aspetto che era emerso sino ad oggi con pockereza € infatti
limportanza all'interno della famiglia Formigging della societa ebraica
modenese, delle ditte (@agioni cantantj secondo la terminologia
dell’epoca) che via via si andavano stipulando rtrambri della stessa
famiglia, per assicurare ricchezza e solidita, adhaconveniente di screzi
tra soci, legati da vincoli di sangue piu che dainméeressi commerciali.

Fare affidamento sul nucleo di parenti piu prossfmiinfatti una
strategia vincente all'interno delle comunita etinai, impossibilitate per
legge a detenere beni immobili e costrette a &fidlamento solo sulle
proprie abilita commerciali.

Proprio questa quasi esclusiva dedizione al commeireenne fonte di
grandi ricchezze e di conseguenza apri le poree @ksibilita di essere
meno discriminati rispetto agli altri ebrei: i nurosi passaporti e
lasciapassare, le lettere patenti rilasciate dahbdi Modena ci parlano di
una famiglia che sfruttdo le relazioni commerciaéir pprocurarsi gioie di
gusto raffinato, adatte ad una corte, e si conguikterta solitamente
inimmaginabili.

Non solo i fratelli od i genitori furono per i Forggini elementi
importanti per l'attivita imprenditoriale, ma anche mogli. I matrimoni
ebraici erano tradizionalmente frutto di accordi tamiglie, che facevano
sposare ai propri figli persone dello stesso grsmwale ed economico. La
moglie non solo doveva assicurare prosperita alfaidlia con una prole
numerosa, ma era anche foriera di una dote intd@gdal marito, che
rappresentava una ricchezza certa in caso di tissgsmerciali in quanto
esclusa da quello che oggi verrebbe definito ifipetnio comune; inoltre,
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specie se proveniva da un’altra citta (il che digava spesso anche
provenire da un altro stato) portava seco nuoai@hi commerciali

intrattenute dalla famiglia d’origine, tanto cher penercanti ebrei era
possibile avere un quadro abbastanza dettaglidfardtamento dei prezzi
nei diversi mercati e rifornirsi di conseguenzaltiplicando i guadagni.

L’eta dei ghetti ebbe termine con il periodo napaleo. A queste date
i Formiggini non avevano piu la sola sede commé&rcth Modena, ma
grazie a Mosé avevano aperto una filiale anchelandi E’ il momento di
massimo splendore: Mose non solo fu un abile comiarge, ma venne
chiamato a partecipare al Gran Sinedrio convoadarigi da Napoleone e
divenne rappresentante del Popolo della Republ@lisalpina, mentre |l
fratello Salomone, a Modena, acquistd un edificiolematico per la storia
della comunita ebraica locale: il complesso delbal&. Sul luogo in cui
venne costruito uno dei chiostri di tale conveméatti, sorgeva in antico il
primo cimitero ebraico della citta, istituito corrmpesso speciale di Nicolo,
che nel 1368 concesse ad un certo Moyses iuddasdia di acquistare il
terreno e di adibirlo a sepoltura per i correligiinNon ci troviamo quindi
di fronte alla sola (e fino ad ora insperata) pufigd di possedere immobili,
ma anche all’occasione di riappropriarsi di unaszche storicamente era
appartenuta alla comunita. Tale acquisto fu infattjgellato da un parere
rabbinico che ne concedeva il permesso.

Le generazioni seguenti furono caratterizzate dgll@gressiva
integrazione con la borghesia locale: Benedett8alibmone Formiggini fu
dottore in matematica (e dopo la morte del pado®sverti al cattolicesimo
con la famiglia, ma questo non fu I'unico caso aalloria dei Formiggini),
mentre il fratello Emanuele si dedico alla gestideépatrimonio fondiario,
continuata dai figli Angelo, autore di alcuni tedtiviticoltura, Fortunato,
importante anche per la cura riservata all’archifamiliare (significativo,
inoltre, che I'attenzione alla storia della faméglhasca in un momento di
forte cesura storica e sociale), e da Pellegriadrgdi Angelo Fortunato.

L’archivio familiare conclude la narrazione dellieende della famiglia
Formiggini con le notizie relative all’ultima gemeione, quella appunto
dell'editore Angelo Fortunato e dei fratelli (Gioji Giuseppe Emanuele e
Sofia). Di questa famiglia ci rimane I'immagine pbese dei possidenti
terrieri nella Modena postunitaria, mentre in ArgEbrtunato si riaccende
I'aspirazione dell’'imprenditore e dell’'uomo di aulé: ci rimangono di lui le
tesi di laurea, gli appunti e le conferenze suéned i ricordi della carriera
militare e di quella politica, I'attivita goliardic la corrispondenza privata e
tutta la produzione letteraria, edita ed ineditajtéaliano ed in dialetto, ed
infine i testamenti e le ultime lettere scritte npai di morire cosi
tragicamente.
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La fine della famiglia Formiggini doveva essere bamara al suo
ultimo esponente, tanto da cominciare in vita uai@pdi parziale riordino
di quelle che erano le memorie delle ultime generazoperazione portata
a termine poi dalla compagna di una intera vita,illBmSantamaria,
depositaria e fedele esecutrice delle ultime vala® marito: tramandare la
memoria di una delle maggiori famiglie ebraichdaleitta.

L'archivio editoriale

Diverso per valenze storiche € il caso dell’arahigella casa editrice
Formiggini, che € prodotto esclusivo di Angelo Eodto e che
maggiormente riflette la sua personalita.

Bisogna sottolineare come sia I'editore prima chemnloglie dopo
abbiano piu volte ribadito come questo archivigprapenti una raccolta di
autografi delle maggiori personalita della cultitadiana (e non solo) del
XX secolo. In questa dichiarazione € racchiusagbgtio di un editore, che
creo la propria azienda e la fece prosperare, @dnre uno degli aspetti piu
caratteristici di Formiggini: la passione per ille@ionismo, alla luce della
quale quasi ogni manifestazione della propria iétipuo diventare materia
da raccogliere e conservare (sfortunatamente peramosempre in maniera
ordinata).

L’archivio editoriale, privo cosi come quello famile della
documentazione contabile che avrebbe permesso ighane ricostruzione
delle vicende patrimoniali, restituisce un’immagiabbastanza fedele dei
rapporti intercorsi tra I'editore Angelo Fortuna@ormiggini e gli autori, i
collaboratori, gli illustratori che lavorarono chn e per lui, ma anche quelli
con le autorita di governo: un rapporto complesstaandagare alla luce
della forte impressione che gli interventi censtiriEmilia Santamaria si
siano concentrati proprio su questi fascicoli geteggio.

Quella che fu la vicenda economica della casaiegliemerge, tuttavia,
con una certa frequenza ed involontariamente, dalkcita della stessa,
basata solo sulla cultura e sul patrimonio persodell’editore, per crescere
prima tra Modena e Bologna, poi a Genova (dove asmgse con non
poche difficolta alla diminuzione dellattivita csata dalla guerra) e
concludersi a Roma, sede piu rilevante perché pessibile I'espansione
dei rapporti con il potere; sono altresi note lfiatlta legate allaumento
dei costi della produzione dei libri (Formiggini reta sempre con
particolare attenzione [I'aspetto estetico delle ppeo edizioni), del
mantenimento di un magazzino lento a svuotarsy e difficolta patite
durante la crisi economica del 1929, che lo costrio a trasformare la casa
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editrice in unasocieta anonimarifinanziata con le sottoscrizioni di amici ed
estimatori del suo lavoro (tra cui, numerosissaniche gli altri editori).

Non mancano nemmeno i piccoli screzi con un pubbkc volte
petulante, che pretende risposte a quesiti non reemgelligenti e che lo
assilla con richieste di libri in omaggio, pratioaisa a tutti gli editori!

L’archivio editoriale e altresi specchio dei nunserimteressi culturali
coltivati da Angelo Fortunato Formiggini sin dallgioventu. Benché
I'editore dichiari di aver abbandonato i propri cailturali per gettarsi
anima e corpo nel lavoro, appare evidente comec@vielavoro sia stato
una naturale prosecuzione delle inclinazioni iiziael sollecitare un
autore perché gli scriva un’opera su un certo aggam nell’inviare ad un
illustratore una manoscritto od una bozza affintdgga I'opera e gliela
illustri, Formiggini prosegue quel lavoro atteniariderca, di selezione e di
promozione di una certa cultura che lo caratterjzattutta la vita.

Appassionato di filosofia, di religione (intesa @ern senso
antropologico e e sociologico, non certo la meadotga), di letteratura, fu
soprattutto cultore del riso e dellumorismo, clieoho sempre argomenti
centrali della sua produzione libraria e culturale.

Infine questo archivio ci consente la ricostruzi@eeurata dei rapporti
intercorsi con i pochi e fidatissimi collaboratonia cui si annoverano la
moglie Emilia Santamaria, I'amico Corrado Pavo(ctie in vicolo Doria 6,
sede romana della casa editrice, doveva averetudm slal momento che
numerose lettere gli sono inviate cola) e GiuliolaBa che con le sue
Messaggerie Italiane seppe organizzare una reteibdisva pari per
estensione ed efficienza a quella delle case e@diton maggiori mezzi
economici a disposizione.

Non mancano neppure fascicoli con progetti nonzeatdi od interrotti
dalla prematura morte dell’editore, tanto piu ieg=anti perché esprimono
il grande potenziale di questo curioso e vivace aidiincultura, attento si ai
contenuti, ma anche a coinvolgere il pubblico cemsre nuove iniziative.

La conclusione drammatica della vicenda umana ¢ellettuale di
Angelo Fortunato Formiggini segno anche la findadptopria casa editrice,
posta in liquidazione dalla vedova, che conclusegerazioni e restitui le
sottoscrizioni attorno al 1941, almeno stando @itamologia suggerita dalla
documentazione ( e si noti come la vedova abbisiraosto ad aggiungere
documenti e quindi notizie anche dopo la consegegli darchivi alla
Biblioteca Estense); ci rimangono di questa lundanepegnativa attivita
due scritti fondamentali in occasione dei primi ti@nque anni di attivita
ed uno postumo che ripercorre, con piu amarezzangiame con piu
consapevolezza, la fortunata impresa commerciainteliettuale di Angelo
Fortunato Formiggini, conclusasi a trent’anni dab fizio.
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Rosaria CamPIONI

Conservazione e valorizzazione degli archivi cabur
del Novecento in Emilia-Romagna

Ho accolto di buon grado I'invito del direttore ideBiblioteca Estense,
Luca Bellingeri, a partecipare a questo interegsamtontro sugli archivi
Formiggini con alcune riflessioni sulla valorizzaze degli archivi culturali.
La loro fenomenologia si presenta molto variegatane& puntualmente
osservava, nelle parole introduttive al convegnori§zrvare il Novecento”,
Luigi Crocetti: «si va dagli archivi letterari priggmente detti (carte di
scrittori, biblioteche appartenute a scrittoripdiad archivi editoriali»

Negli ultimi anni €& senz'altro cresciuta [atternze per la
conservazione integrale di tali archivi, a rischittora di smembramento o
addirittura  di  dispersione, parallelamente all’'asguone della
consapevolezza della loro importanza storica, fimo provocare un
cambiamento nell'ordine della scala gerarchicaedéinti documentarie.
Isabella Zanni Rosiello ha infatti rilevato chespetto agli archivi statali,
«hanno acquistato maggiore o perlomeno pari imppaagli archivi di
persone, di famiglie, di aziende [..2]»

Gli archivi di persona, anche quando sono pervepnesso archivi e
biblioteche pubbliche, sono stati nel passato gémante trascurati, in
guanto “archivi impropri”, o non adeguatamentetatit Nelle biblioteche
talvolta hanno subito un trattamento frammentase@nda della tipologia
dei materiali (i libri sono entrati a far parte ldetaccolta generale senza
alcuna attenzione per le caratteristiche di esemplgli autografi letterari
dell'autografoteca, le fotografie della fototeca.e)l'unita del fondo é

' L. CrocetTy, Parole introduttive in Conservare il Novecento. Convegno nazionale Ferra-
ra, Salone internazionale dell'arte del restauralela conservazione dei beni culturali e
ambientali 25-26 marzo 2000. At#, cura di M. Mssina e G. 4cra, Roma, Associazione
italiana biblioteche, 2001, p. 24. Il convegnoa&gil primo di una serie nelllambito del sa-
lone ferrarese, si vedano in particolare gli atflad X edizione:Conservare il Novecento:
gli archivi culturali. Ferrara, Salone internaziotendell'arte del restauro 27 marzo 2009.
Atti del convegno seguiti da Luigi Crocetti. Ladizione culturale italiana del Novecento
e altri scritti, a cura di L. Bsioeri € G. Zcra, Roma, Associazione italiana biblioteche,
2010.

1. ZanNi RosieLLo, Dai cassetti del temp&IBC», 18 (2010), n. 3, p. 8.

* Si veda il recente volumarchivi di persona del Novecento. Guida alla sopigenza di
autori, documenti e addetti ai lavo®, cura di F. Gersetrie L. P\ro, Treviso, Fondazione
Benetton Studi Ricerche e Fondazione Giuseppe Miaz®y la civilta veneta con Antiga
Edizioni, 2012.
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andata smarrita insieme alle relazioni fra le siegmita e il complesso
d’appartenenza. Del resto il nuovo approccio degleratori — attento
all'unita fra le carte e i libri posseduti da urergpna — rappresenta secondo
Crocetti uno dei principali cambiamenti degli ultidecenni.

Un discorso a sé meriterebbero le case degli @griticche di valori
simbolici che evocano suggestioni e trasmettonozemnoal visitatore; per
guanto riguarda la nostra regione un percorso osdudi cooperazione é
stato avviato nel 2008 con la costituzione del Gatoidi coordinamento
delle case museo dei poeti e degli scrittori di Rgna, con I'obiettivo di
promuovere progetti condivisi tra le case dediedi'ememoria di Vincenzo
Monti, Aurelio Saffi, Alfredo Oriani, Giovanni Pasit, Alfredo Panzini,
Renato Serra e Marino Moretti

La Soprintendenza per i beni librari e documentiglla Regione
Emilia-Romagna, rispettosa del policentrismo covesgro tipico degli
archivi culturali, ha da tempo cercato — inizialteeranche grazie alla
collaborazione con altri enti, quali il GabinettaeMsseux di Firenze e il
Dipartimento di Italianistica dell’Universita di Bmna - di fornire agli enti
conservatori un supporto tecnico teso a rispettamglinamento e la
sedimentazione dei vari materiali, per restituira wisione d’insieme del
fondo e favorirne un accesso integrato.

Oltre alla consulenza offerta agli istituti, la $iopendenza regionale
opera per la salvaguardia del patrimonio culturad@ecentesco con una
serie di attivita che vanno dall’acquisizione dindd agli interventi di
inventariazione e catalogazione, da momenti fownad molteplici
iniziative di valorizzazione.

La legge regionale 18/2000 “in materia di biblidtec archivi storici,
musei e beni culturali” contempla infatti all’am. il concorso da parte
dell'lstituto per i beni culturali con gli enti ietessati “all'acquisizione di
beni, fondi, raccolte e collezioni di particolaralare artistico, storico e
documentario da destinare all'incremento del patnim culturale”. Si puo
citare, a titolo di esempio, I'acquisto congiuntmda Cineteca del Comune
di Bologna dell’archivio di un protagonista delldavculturale bolognese,
Renzo Renzi, che comprende una composita docuni@mtazonnessa alla

* L. CroceTTl, Che restera del Novecento@dBC», 9 (2001), n. 3, pp. 6-10.

> Si rinvia al portalenttp://www.casemuseoromagna@onsultato il 16.4.2012). Sulle case
degli scrittori si vedan&sporre la letteratura: percorsi, pratiche, prospet, a cura di A.
KaHrs, M. Grecorig, Bologna, CLUEB, 2009 e M. #&corig In pagina e in scena. Esporre
nelle case di scrittori € nei musei letterari,Conservare il Novecento:carte e libri in vetri-
na. Convegno Ferrara, Salone internazionale detéadel restauro e della conservazione
dei beni culturali e ambientali 1° aprile 2011. iAta cura di G. Zcra, Roma, Associazione
italiana biblioteche, 2012, pp. 13-16.
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sua attivita di studioso di storia locale e diicatcinematografico La
medesima istituzione culturale ha in seguito actguig’archivio di
Alessandro Blasetti che e stato oggetto di un impggo intervento di
inventariazione, rispettoso dell’organizzaziondelehrte voluta dal regista
stesso, e di digitalizzazione di una parte delleudtentazione

Tra i numerosi interventi di catalogazione di fohldrari novecenteschi
merita di essere ricordato quello della cospicualidieca appartenuta a
Luciano Anceschi (piu di 25.000 volumi), conservatasso I’Archiginnasio
di Bologna e ordinata secondo i raggruppamenti temandividuati
dall'insigne maestro. La descrizione ha contempl#do registrazione
puntuale delle caratteristiche di esemplare (corigméare riguardo alle
dediche e alle note manoscritte) e dei documerderiti nei volumi:
biglietti, appunti, lettere, cartoline e ritagli giornalé. Sul fondo Anceschi
sono state promosse alcune iniziative di valorizwee, in particolare nel
decennio della scomparsa sono state organizzatgianaata in ricordo e
una mostra

In questo breve contributo non mi soffermerd sodlee degli scrittori,
alcune mostrano efficacemente l'indissolubile nesso carte — libri e
oggetti (come Casa Moretti sul lungo porto a Cesemig né sugli archivi di
celebri personalitd del Novecento conservati nblldioteche pubbliche
emiliano-romagnole (ad esempio, lo straordinariwdfindi Cesare Zavattini
alla Panizzi di Reggio Emili§, accennero piuttosto alla documentazione di
carattere editoriale.

Gli archivi e le biblioteche storiche degli editdvanno ricevuto dagli
ultimi decenni del secolo scorso una considerewattenzione, grazie a
diversi progetti e a molteplici attivita: censimientterventi di riordino e
inventariazione, pubblicazione di cataloghi storimostre e convegni.
Nelllambito dei censimenti regionali un ruolo prdégiuo va riconosciuto
alla Fondazione Arnoldo e Alberto Mondadori (trasfatasi da archivio
storico della casa editrice in centro studi pecuétura editoriale) che, in

¢ A. CampaGNA, P. Zicco, Renzo Renzi: I'occhio e la penrdBC», 11 (2003), n. 1, pp. 4-7.
" L'inventario € consultabile nel portale regiondBC Archivi all'indirizzo: http://archi
vi.ibc.regione.emilia-romagna.it/ibc-cmétonsultato il 16.4.2012). Si veda anche il Dos-
sier intitolatoQuattro passi fra le carte. Itinerari attraversoriiondo di Alessandro Blaset-
ti, a cura di B. AceLLi € M. ZecNa, nella rivista «IBC», 20 (2012), n. 1, p. 57-80.

8 Cfr. A. Manrron, Dai libri alle carte: la gestione dei materiali wéibi», «Antologia
Vieusseux», 14 (2008), n. 41-42, pp. 63-73.

’ La giornata di ricordo “Luciano Anceschi 1911-19%merario aperto” € avvenuta il 5
maggio 2005. Si ricorda inoltre che, in occasioriadconsegna della biblioteca-archivio
all’Archiginnasio, la Soprintendenza regionale nanposso la pubblicazioriélaboratorio

di Luciano Anceschi. Pagine, carte, memosdesura di M. G. AcescH, A. Campacna, D.
Cocomeo, Milano, Libri Scheiwiller, 1998.

1 Si veda all'indirizzohttp://www.cesarezavattini.ifconsultato il 16.4.2012).

Quaderni Estensi, Rivista, Ill - 2011 <http://wwvelaivi.beniculturali.ittASMO/QE,3,2011>
137



R. Campioni,Conservazione e valorizzazione degli archivi galiudel Novecento

collaborazione con la Regione, ha dapprima redbziecensimento degli
archivi e delle biblioteche delle case editriciivatin Lombardia per
estenderlo in seguito ad altre regiani

“Le memorie del libro” hanno altresi costituito digetto di riflessione
della settima edizione di “Conservare il Novecent@ll’ambito del Salone
del restauro di Ferrara. Gli atti - oltre alle mdai degli autorevoli storici
del libro, bibliotecari e archivisti - riportano iappendice: le linee di
indirizzo per la gestione dell’archivio e della lobeca storica di una casa
editrice, proposte dalla Fondazione Mondadori, héngli strumenti
prodotti dalla Commissione nazionale per la redazidel titolario e del
massimario di conservazione e di scarto degli arakelle case editriéi.
Strumenti di lavoro utili soprattutto alle aziendbe detengono ancora
archivio e la biblioteca storica; alcune indicazi possono tuttavia
rivelarsi proficue pure per gli istituti che poski@o documentazione
editoriale, pervenuta con diverse modalita: acquiktscito testamentario,
deposito e dono.

Circoscrivendo l'attenzione allEmilia-Romagna, icensimento
(promosso nel 1999 dalla Soprintendenza regionaleieni librari e
documentari e portato a compimento agli inizi d@032 ha fatto emergere
che la maggior parte delle quarantasei case edibrnclate tra il 1646 e il
1980 conserva l'archivio e la biblioteca storicegso la sede legale, il cui
accesso per studio e in alcuni casi consentitoiiypuntamenté Tra gli
archivi con una cospicua documentazione figura lqua¢lla Zanichelli,
solo in parte conservato presso la casa editrideghese, in quanto il
carteggio relativo agli anni 1859-1916 fu acquistal 1931 dal Comune di
Bologna per la Biblioteca comunale dell’Archiginias Del resto gli
archivi editoriali pervenuti agli istituti culturabeneficiano non solo di una
prospettiva di conservazione con maggiori garanm® anche della
possibilita di consultazione per tutti gli interaB<on orari certi e piu ampi.

Oltre agli archivi Formiggini, di notevole interesstorico destinati a
guesta prestigiosa biblioteca prediletta dall’editdngelo Fortunato, la cui

"] risultati dei censimenti sono disponibili sulcsiveb della Fondazionéttp://www.fon
dazionemondadori.ffconsultato il 16.4.2012).

2 Conservare il Novecento: le memorie del libro. Gsgno Ferrara, Salone internazionale
dell'arte del restauro e della conservazione deiitulturali e ambientali 31 marzo 2006.
Atti, a cura di G. Zera, Roma, Associazione italiana biblioteche, 2007.

" Riprendo alcune considerazioni espresse nel mitribato L’attivita della Regione Emi-
lia-Romagna per gli archivi degli editqrin Gli archivi storici delle case editricia cura di
D. BrunetTi, Torino, Centro Studi Piemontesi, 2011, pp. 234:24

* Si vedano i contributi in merito di A. M.c&oovi, Il carteggio Zanichelli presso la Bi-
blioteca comunale dell’ Archiginnasi&L’Archiginnasio», 75 (1980), pp. 303-362Sella
provenienza del carteggio Zanichelli: una precisas, «L’Archiginnasio», 76 (1981), pp.
61-63.
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fruizione sara potenziata grazie ai nuovi inventdianzi presentati, si
possono annoverare altri considerevoli fondi: ft@ggio Bodoni, custodito
insieme agli strumenti tipografico-fusori pressoBd#lioteca Palatina di
Parm&, [larchivio della Tipografia camerale (1822-186ppsseduto
dall’Archivio di Stato di Modena, gli archivi delltipografia Galeati e della
Cooperativa tipografica editrice “Paolo Galeati'hservati nella Biblioteca
comunale d’Imol&. Merita altresi di essere menzionato [Iarchivio
redazionale de «Il Giornale d’ltalia» insieme abi@colta completa (1901-
1976) donati dalla Poligrafici Editoriale alla Bileca comunale di San
Giovanni in Persiceto, citta natale di Alberto Bargni, primo direttore del
guotidiano roman@.

In questo incontro, dedicato ad Angelo Fortunatanfggini, e
opportuno ricordare altresi un suo amico d’infangéulio Bertoni, il cui
fondo, pure custodito nella Biblioteca Estense,tiecoe un carteggio di
particolare importanza per ricostruire le complegsende della rivista di
filologia romanza «Archivum romanicum» edita a Girgeda Olschki.

Occorre inoltre riconoscere che, per la compremsiael lavoro
tipografico - editoriale, puo rivelarsi preziosad@cumentazione presente in
altri fondi, e soprattutto la corrispondenza degftittori, poiché «lo scrittore
del Novecento, non lavora isolato, ma in un mond@ubblico, di altri
scrittori e, soprattutto, di editori» Oltre allimponente carteggio di Giosue
Carducci, fondamentale per il sodalizio con la £halli, si possono
ricordare - senza alcuna pretesa di esaustivitoondif in numerose
biblioteche: il fondo Luigi lllica alla Passeriniahdi di Piacenza, gli archivi
di Cesare Zavattini, Corrado Costa e Raffaele Catlai Panizzi di Reggio

5 Per le numerose pubblicazioni sul Museo Bodongneda il sito: http://www.museobo-
doni.beniculturali.it/

' Per una mappa orientativa dei principali archiditaiali nel nostro territorio, si veda
'appendice di G. drroreLL, Gli archivi degli editori in Emilia-Romagna. Scheidorma-
tive, in Gli archivi degli editori: studi e prospettive dicerca, a cura di G. BrToreLL, Bo-
logna, Patron, 1998, pp. 223-231. Sempre a curaodorelli, nella medesima collana
ERBA, si veda anchg&ditoria e cultura in Emilia e Romagna dal 19001845 Bologna,
Compositori, 2007. Oltre alla collaborazione allastna e al relativo catalogtn tipogra-
fo di provincia. Paolo Galeati e l'arte della stampra Otto e Novecent@ cura di M.
Baruzzi, R. Campiont, V. MarTinoLl (Imola, Editrice Cooperativa A. Marabini, 19913, %0-
printendenza regionale ha coordinato I'inventadaeidell’archivio della Cooperativa tipo-
grafica editrice “Paolo Galeati” pervenuto alla Gorale di Imola nel 2001 insieme ad al-
cuni torchi.

7 Alcuni anni fa & stata svolta una prima ricogmeul cospicuo archivio costituito da fo-
tografie, ritagli di giornali, appunti e promemark in corso un impegnativo intervento di
catalogazione e digitalizzazione del corpus fotfigpadell'archivio redazionale.

'8 E. Gavioul, Filologia e nazione. L'«Archivum romanicum» nel tegygio inedito di Giulio
Bertoni, Firenze, Olschki, 1997.

¥ Cfr. L. CrocerT, Che restera del Novecentef., p. 10.
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Emilia, i fondi di Antonio Delfini e del filosofo iBtro Zanfrognini
all’Estense di Moderig i fondi Riccardo Bacchelli e Luciano Anceschi
all’Archiginnasio, quello gia citato di Renzo Rersgecie in relazione alla
casa editrice Cappelli, il fondo Luigi Orsini alomunale di Imol&, quello
di Lanfranco Caretti all'Ariostea di Ferrdta fondi di Antonio Beltramelli,
Walter Ronchi e Diego Fabbri alla Saffi di Forli eclcustodisce la
monumentale raccolta Piancastelli, il fondo Pellegr Artusi a
Forlimpopoli, il fondo Renato Serra e la raccoliaAditografi vociani e
lacerbiani presso la Malatestiana di Cesera carte di Marino Moretti
nella sua casa a Cesenaticd fondo Lina Sacchetti alla Comunale Maria
Goia di Cervia, quello di Balilla Pratella alla 3irdi Lugo”, i fondi Corrado
Ricci e Manara Valgimigli alla Classense di Ravéfria carte di Alfredo
Panzini a Bellaria, il fondo della giornalista Gi@nPreda a Coriano, quello
di Luigi Pasquini alla Gambalunga di Rimini, i faral Antonio Baldini e
Gioacchino Volpe a Santarcangelo di Romédgna

Si tratta di una mappa che, seppure lacunosa,rieesea straordinaria
diffusione di archivi di persona sedimentati neliblioteche aperte al
pubblico, che possono costituire una fonte prezipsa lo studio della

* Tali fondi contengono documentazione utile sopttitper approfondire la conoscenza di
Ugo Guanda, come risulta dagli atti del conve@uanda, Delfini e la cultura modenese
cura di G. MnteccHie A. R. \EnTuri, Modena, Artestampa, 2012.

' Luigi Orsini tra letteratura, musica e arte, cura di M. \érones; Bologna, Compositori,
2006.

* E. $ineLu, Lanfranco Caretti: i suoi libri e le carte alla Biiboteca comunale Ariostea di
Ferrara, «Bibliotheca», 2005, n. 2, pp. 19-27.

» |l fondo Renato Serra della Biblioteca MalatestiatiasCesenaa cura di M. Rci, Roma,
Edizioni di storia e letteratura, 2005. Sulla rdtxdegli Autografi e su altri fondi acquisiti
dalla Regione si veda E.owmeo, L’acquisizione pubblica dei fondi come nuova fordia
tutela,in Progetto bibliotecaa cura di R. @vrioni, Bologna, Analisi, 1989, pp. 243-255.

* M. Ricel, L'editoria a casa Morettiin Gli archivi degli editori: studi e prospettive di-r
cercacit., pp. 183-222. Si veda anche Moitn — M. VaLeimicLi, Cartolinette oneste e
modeste. Corrispondenza (1935-1965fura di R. @cci e S. Sntucci, Bologna, Patron,
2000.

» Note futuriste. L’archivio Francesco Balilla Prakele il cenacolo artistico lughesa
cura di O. kkaccini € D. $rarini, Bologna, Compositori, 2010.

% Cfr. M. DomenicaLl, Corrado Ricci, I'ltalia artistica e 'immagine dedaesaggio italiano,
in A difesa di un patrimonio nazionale. L'ltalia di €ado Ricci nella tutela dell'arte e
della natura Ravenna, Longo, 2002, pp. 53-89. Sul fondo Vallgjinsi veda:Le opere e i
giorni di Manara Valgimigli. Classicita e umanesimella cultura italiana del Novecento
a cura di A. Grania e R. Grecal, Bologna, Il Nove, 1993.

7 Si vedano: D. Mncini, Il fondo Gioacchino Volpe. Rileggendo «Ottobre 2.9all’lson-
zo al Piave»«Memoria e Ricerca», 1995, n. 5, pp. 201-210, edneiouni, L'archivio di
Gioacchino Volpe presso la Biblioteca comunale ahit&rcangelo di RomagnaStudi ro-
magnoli», 56 (2005), pp. 255-285. L'inventario Gelthivio € consultabile sul sito sia della
Soprintendenza archivistica per I'Emilia-Romagreadglla biblioteca Baldini di Santarcan-
gelo di Romagna.
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letteratura e della cultura, nonché per attividattiche con le scuole. Del
resto Ezio Raimondi ha acutamente osservato: «ghia ci invitano a

considerare la pluralita dei fenomeni letterari @eglere la nostra storia
geograficamente differenziata, non assumendo aeii @ecisivi e simbolici

di tutto il resto, ma facendo luce anche sulle mime di editorie regionali
con la circolazione di testi imprevisti o ignorgterché non giungevano
neppure alle librerié».

Nonostante il lavoro svolto da parte di diversii gydr descrivere e
valorizzare numerosi fondi, molto resta ancoraata per far conoscere in
maniera integrata un patrimonio cosi capillarmedi#uso. Si confida
pertanto che nel territorio modenese possa prosedimportante progetto
ArchiviaMo, promosso meritoriamente dalla FondagiorCassa di
Risparmio di Modena con la collaborazione della rBwgndenza
archivistica per I'Emilia-Romagna, del CEDOC ddfeovincia di Modena
e dell’lstituto per i beni culturali della Regioriemilia-Romagna che tra
l'altro rende disponibili sul portale IBC Archiviliginventari finora
realizzat’. La possibilita di consultare gli inventari ancti@ remoto, con
una ricerca che puo essere estesa a descrizialridiomplessi gia presenti
nel portale, offre nuove opportunita per esplorage fruire piu
consapevolmente la documentazione conservata iségiti culturali. Con
lo sviluppo del progetto si puo prefigurare unaaal dialogo tra le carte
conservate nel capoluogo e nella provincia moderesequelle descritte
negli inventari di altri archivi gida pubblicati nedistema informativo
regionale, aprendo piu ampie prospettive di ricerdavalorizzazione.

# E. Rumonbi, Archivi e vita letterariain Conservare il Novecento... 2Qafit., p. 43.
# http://archivi.ibc.regione.emilia-romagna.it/ibc-sm
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Giampiero CosTa

Francesco Chiesa-Angelo Fortunato Formiggini.
Carteggio 1909-1933

Francesco Chiesa (1871-1973)

Poeta, narratore, animatore di cultura, uomo dolsculirettore della
Biblioteca cantonale di Lugano, Francesco Chieta fegura di maggiore
spicco della cultura ticinese della prima metaNeVecento. Egli persegui
sempre, con coerenza e determinazione, I'obiettitenere saldo il legame
culturale del Canton Ticino con I'ltalia, cercandel contempo di coltivare
guel sentimento di appartenenza politica del Ti@Ha Svizzera grazie al
guale conquistd alta stima anche nelle altre aieguiktiche della
Confederazione.

Chiesa corrispose, episodicamente o per anni, aati rappresentanti
autorevoli della cultura del suo tempo, come SibMleramo, Paolo Arcari,
Antonio Baldini, Giulio Bertoni, Massimo BontempelGiuseppe Antonio
Borgese, Emilio Cecchi, Felice Filippini, Antonioodazzaro, Umberto
Fracchia, Carlo Linati, Filippo Tommaso Marine@lemente Merlo, Arnoldo
Mondadori, Marino Moretti, Giulio Natali, Ada Negtugo Ojetti, Fernando
Palazzi, Pietro Pancrazi, Alfredo Panzini, FrangeBastonchi, Giuseppe
Prezzolini, Giuseppe Rensi, Carlo Salvioni, BonawenTecchi, Delio Tessa,
Diego Valeri. L'attenzione e la continuitd con leiatj Chiesa stabili e
intrattenne tali relazioni emergono dal corposostefario e delineano i
contorni della sua variegata biografia intellegual

Le carte di Chiesa e di Formiggini nell’archivio €zolini della
Biblioteca di Lugano

Il fondo Chiesa

Si é costituito nel 1975, con la cessione di undepdell’archivio alla
Biblioteca cantonale avvenuta per volonta di AlmhieSa, figlia dello
scrittore, e con la mediazione di Adriano Solddiiettore della Biblioteca.
Si compone di quattro sezioni: (Epistolarig 1l. Scritti di Chiesa lll.
Varie; IV. Atti sull'attivita della Scuola Ticinese di Cultura itaha).

“ Contributo gia pubblicato ifesti per la storia della cultura della Svizzeralidna, 6Bel-
linzona- Locarno, Edizioni dello Stato del Cantdrneino, 2010
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Il fondo de Haller-Chiesa

E stato donato alla Biblioteca cantonale nel 208®dniela de Haller,
nipote dello scrittore in quanto figlia del figli@ino. Raccoglie la seconda
parte dell'archivio che era rimasta in casa dopadaazione del primo
nucleo nel 1975.

Grazie ai due fondi I'archivio di Chiesa é interart@econsultabile e a
disposizione degli studiosi. In essi sono conseriatettere di Formiggini a
Chiesa e alcune minute di Chiesa.

Le carte di Chiesa e di Formiggini nell’archivioigatiale Formiggini

La cartella intitolata a Francesco Chiesa in AERtieme in tutto 272
documenti.

Si tratta perlopiu di lettere di Chiesa a Formiggdi alcune lettere di
Formiggini a Chiesa (copie o minute delle originalkiate a Chiesa), ma
anche di poche lettere di altre persone che incheamodo entrano in
relazione con il poeta o con I'editore duranteoitol rapporto epistolare.
Esistono infine, numerati come ultimi, alcuni compoenti di Chiesa in
poesia e in prosa che Chiesa aveva allegato #iede

In vario modo i documenti sono stati utilizzati nehrteggio ove
figurano, a seconda della loro natura, a testde madte di servizio o in
appendice.

Il progetto

L’idea di pubblicare il carteggio tra Chiesa e Fygini € maturata nel
corso di un altro lavoro preliminare sull'interoigplario di Francesco
Chiesa, che ha consentito di individuare circa 60@ispondenti italiani o
svizzeri che a vario titolo e in tempi diversi hanmtrattenuto rapporti
epistolari con il poeta ticinese.

Tra i carteggi censiti, quello con Formiggini s@iqeer entita: e infatti
il piu cospicuo, e tra i piu duraturi nel tempojgh@ si estende dal 1909 al
1933.

Per questa prima ragione ho ritenuto important@zae la proposta di
accogliere il carteggio nella collana dei «Testr g storia della cultura
della Svizzera italiana» promossa dal Dipartimesd’Educazione della
Cultura e dello Sport del Canton Ticino. Permettetd rivolgere anche qui
a Modena il mio ringraziamento a Carlo Monti, chappresenta
listituzione, per avermi concesso una borsa dirdga per condurre il lavoro
e a Ottavio Besomi, presidente del Comitato sdieatche ha sostenuto il
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progetto. Desidero inoltre ringraziare per la geagsponibilita il direttore
Luca Bellingeri, la dottoressa Annalisa Battini,dattoressa Milena Ricci,
la dottoressa Paola Di Pietro Lombardi e il pertordella Biblioteca
Estense.

Le ragioni della mia gratitudine verso il Comitacientifico non sono
solo legate al fatto di aver potuto pubblicare alume all'interno di una
collana prestigiosa e in una splendida veste tgfagr, ma anche di avere
avuto il privilegio di essere stato costantemeegugo dai suoi membri, e
in particolare dal presidente Ottavio Besomi, camnsigli preziosi e
amichevoli incoraggiamenti che mi hanno confortatotutte le fasi del
lavoro.

L’altra ragione che mi ha spinto a intraprendere rigerca era
I'opportunita di disporre di strumenti adeguati p#estire il commento alle
lettere. In dettaglio essi sono puntualmente irdioall’introduzione al
volume, ma mi piace qui ricordarli almeno per qoaiguarda Formiggini.

In primo luogo i suoi libri:

- AnceLo ForTunato Formicaini, La ficozza filosofica del fascismo e la
marcia sulla Leonardo: libro edificante e sollazaky Roma, Formiggini,
1923.Seconda edizione ritoccata e allargata con un paandi appendici e
con fregi e disegni di diversi Autori, Roma, Forgiigj, 1924;

- AnceLo Fortunato Formiceing Parole in liberta Roma, Edizioni
Roma, 1945;

- ANnceLo ForTunato Formicaini, Parole in libert& = Parole in liberta
edizione critica a c. di MargheritasB Modena, Artestampa, 2009;

- AnGeLo Fortunato Formiaini, Trent'anni dopo. Storia della mia casa
editrice, introd. di Gabriele Uri, Modena, Ricardo Franco Levi, 1997.
Ristampa dell'edizione originale, Roma, Formiggi@i51.

Poi le biografie:

- ErnEsTOMiLaNO, Angelo Fortunato FormigginiRimini, Luise, 1987;

- Nunzia Manicarpl, Formiggini I'editore ebreo che si suicido per
restare italiang Modena, Guaraldi, 2001,

- AnTonio CasTronuovo, Libri da ridere. La vita, i libri e il suicidio di
Angelo Fortunato FormigginiViterbo, Stampa Alternativa, 2005.

Infine gli strumenti bibliografici:

- Annali = Buio Martiou, ALessanbro SErra, Annali delle edizioni
Formiggini (1908-1938)Modena, Stem-Mucchi, 1980;

- Atti Formiggini= Aaw. Angelo Fortunato Formiggini un editore del
Novecento. Temi e discussipoai c. di luici Batsamo e Renzo CrREMANTE,
Bologna, Il Mulino, 1981.

Il carteggio Chiesa Formiggini conta 263 documexttn prevalenza
assoluta di lettere di Chiesa (Chiesa 222, Formigffl) e risulta pertanto
fortemente sbilanciato: se Formiggini per ragionbfessionali conservo
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tutte o quasi tutte le lettere di Chiesa, Chiesa feze altrettanto. E stato
tuttavia possibile anche in assenza della grare pketle lettere dell’editore,
ricostruire in modo soddisfacente il loro rappart@ adesso illustrero.

Il rapporto tra Chiesa e Formiggini

Le lettere non hanno una cadenza regolare, si otlac® intorno ai
periodi durante i quali i libri di Chiesa sono itammpa presso l'editore, e
sono piu frequenti nei primi anni.

Le 166 lettere del lustro 1909-1913 coprono infaitre la meta del
carteggio.

In questo tempo Chiesa si dedica alla composizawia raccolta di
liriche | viali doro, elabora il progetto del volume, ne segue
scrupolosamente le fasi di edizione, che esce 9il,le attende i giudizi
dei critici; quasi contemporaneamente scrive i @aticdi Istorie e favole
che vedono la luce nel 1913.

Nel 1911 Formiggini lascia Modena per Genova, dov&ne fino al
1916. All'ovvio rallentamento che si registra negiambi durante gli anni
della guerra, con la partenza di Formiggini pdrahte nel 1915 (4 lettere
nel 1915, nessuna nel 1916, 3 nel 1917), seguoademta ripresa nel 1918
(con 9 lettere) e un deciso incremento nel bier@h9-1920 (51 lettere,
dalla 192 alla 242). Rientrato dal fronte, nel 1&b8miggini si trasferisce a
Roma e nel 1918 fonda la rivista bibliografica <&lia che scrive», mentre
Chiesa sta approntando la nuova raccolta di vieusichi di primaverache
esce nel 1919, e sono imminenti le nuove ediziorCalliope e deiViali
d'oro che, in programma da anni, saranno pubblicateame da
Formiggini nel 1921. A cose fatte, dopo il 192@tarispondenza si dirada,
trovandosi Chiesa impegnato con altri editori sersanti della poesia e
della prosa.

Non documentati tra il 1921 e il 1925 (con l'ecoem dell'invio a
Formiggini nel 1921 delld&refazionealla ristampa diCalliope), i rapporti
riprendono sporadicamente negli anni successiviog&ano intorno a questi
fatti.

Nel 1926 Chiesa traduce per Formiggini il raccomersévéerance
d’amourdellaTerza decinalei Contes drolatiquedi Balzac.

Nel 1927, in occasione del conferimento a Chiedla teureahonoris
causada parte dell’'Universita di Roma, Formiggini staealla cerimonia
per salutarlo.

Nel 1931 Chiesa gli comunica che sta approntandaolo volume di
versilLa stellata serache uscira da Mondadori.

Infine, nel 1933, Formiggini confida a Chiesa ibprio scoramento per
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le tormentate vicende della casa editrice.

L’inizio

Al momento in cui conosce Formiggini Chiesa ha 88iaha al suo
attivo due raccolte poetiche: la primaPéeludio (1897), la seconda ¢ la
trilogia di Calliope, poema epico di 220 sonetti strutturato in treipaa
Cattedrale, la Reggia, La Cittdgpubblicato tra il 1903 e il 1907.

Il primo contatto avviene infatti nel settembre dE309 quando,
desideroso di pubblicare il volume di versiiali d’oro, Chiesa accoglie il
suggerimento di Bontempelli e invia una copiaCdiliope a colui che sara
per anni il suo editore.

Anche Bontempelli € alla ricerca di un editore dsp a pubblicare le
sue Odi e, dopo alcuni tentativi infruttuosi, ha appenavato la
disponibilita di Formiggini.

Cosi ne scrive a Chiesa il 29 agosto 1909:

«Invece combinai poi col Formiggini di Modena. Spangratis un'ediz[ione]
di 5 o 600 copie: a me non da niente. Dice chefhaato piu di 50 o 60 libri di
versi. Pubblicherebbe per eccezione i miei e aliu due o tre altri libri di versi,
se li trovasse ottimi”. lo allora gli ho detto: ‘“€to che come vuoi tu, non ci sia che
Chiesa...” Confesso di non conosc€adliope del che io mi mostrai scandalizzato.
Il mio libro Odi uscira alla fine di dicembre, e prima, a metawioes, io rivedro il
Formiggini. Credo dunque che (se non trovi editoigliore) sarebbe bene che a
dicembre, quand'io vado a Modena, gli portassiratda il tuo manoscritto,
gliene leggessi qualche poesia (come ho fattolpaio), e gli dicessi quanto mi
farebbe piacere la pubblicazione etc. Credo cheragiremo certamente, perché
ha molta (troppa) fiducia in me a questo propositedo perd che non mi dara
nemmeno un soldo per I&%kdizione (limitata). Vuoi che facciamo cosi?»

Formiggini, che non conosce il poema, si accentésdi entusiasmo
per 'arte poetica di Chiesa.

Gli anni Dieci

L’entusiasmo di Formiggini si rivela peraltro nefleesentazione della
collana «Poeti italiani del XX secolo» che Formiggiscrive come
Prefazionealle Odi di Bontempelli. Il libro di Bontempelli apre larse e
guello di Chiesa sara il n. 2.

«Ai piu sembrera eccessivamente ardito e presuntubsproposito di
raccogliere in una elegante collana di volumi lereppoetiche di coloro che fin da
oggi accennano a lasciare una traccia duraturgrefisativa nellastoria della
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poesia contemporanea in Italia. Chi potra arroggusiita di giudice infallibile in
una scelta tanto ardua? Chi potra sicuramenterdiseetra i giovani scrittori che
0ggi sembrano meglio promettere quelli che davasmenderanno poi alle vette
piu alte? Prevedo queste e altre facili obieziord, ad esse rispondo soltanto cosi:
che io non mi erigo a dispensatore di corone dall® a consacratore di glorie;
molto modestamente mi propongo di raccogliere ia serie di volumi accurati i
poeti d'oggi che maggiormente mi hanno commossacilgo i libri da offrire al
pubblico obbedendo a quello stesso stimolo affettiie induce il bibliofilo a
raccogliere per sé i libri che piu gli piaccion@ iBgusto del pubblico coincide col
mio ne provo una soddisfazione che rassomigliaeiajahe puo provare un autore
vittorioso; se il pubblico si mostra arcigno o iifieliente il libro non cessa di
essermi caro: cosi come all'autore, deluso nelée speranze di gloria, resta cara
'opera sua.»

Nella stessa presentazione, annuncia I'imminentgtausdi Chiesa
poeta:

«Nel prossimo settembre dar¢ alla luce come secandtio della collana un
volume di Liriche di Francesco Chiesa il cui nomerfmai un magnifico inno di
vittoria».

Nonostante I'acceso fervore di Formiggini nei rigliadell’iniziativa,
la collezione proseguira stentatamente arrivandonaprendere, tra il 1909
e il 1938, soltanto 14 volumi, con un conseguenseiccesso commerciale.
Oltre a Bontempelli e Chiesa, i poeti pubblicatilaecollana sono Luigi
Pirandello, Francesco Pastonchi, Severino Ferkéarjo Chini, Giuseppe
Zucca, Antonio Sbriscia, Augusto Garsia, Mercedentduda, Fernando
Losavio, Francesco Cazzamini Mussi.

Accanto ai «Poeti del XX secolo», nel 1910 Formg@ occupato a
incrementare i titoli della propria Casa per leealtarie collane avviate da
poco: la «Biblioteca di filosofia e di pedagogigh,«Opuscoli di filosofia e
di pedagogia» (entrambe vive tra 1908 e 1920) rofdB® (1909-1938), la
«Biblioteca filologica e letteraria» (1909-1910xFRilosofi italiani» (1910-
1923). Chiesa, dal canto suo, prepara la terzaltacdi versi,| viali d’oro.
Le nuove liriche, composte tra il 1906 e il 191(agnano il poeta in un
lungo lavoro, registrato nelle 62 lettere compreael novembre del 1909 e
la fine del 1910. Le prime 4 sono stese da Chiesd 909 e, delle altre del
1910, 49 sono di Chiesa e 9 di Formiggini: € I'aqio ricco dell’intera
corrispondenza, pur nel permanente squilibrio dethaservazione delle
lettere.

Emerge nelle lettere di questo periodo, per la arimalta riguardo ai

! Per il testo completo v.: M.drempeLL, Odi, Modena, Formiggini, 1910, pp. V-VII; A. F.
Formicaini, Trent'anni dopo pp. 12-14.
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Viali ma come costante nel carteggio, la meticolosita coi il poeta
ticinese segue iter del libro: dal manoscritto alle bozze, dai ripansati
dell'ultima ora alla stampa, dalla distribuzionelirai all’accoglienza di
pubblico e critica, senza che siano trascurataggietti meramente contabili
relativi ai diritti d’autore, al numero delle copialle percentuali delle
vendite. Dopo trattative laboriose e calcoli corogi con i quali Chiesa
assilla talvolta Formiggini, autore ed editore &gl I'accordo in un
contratto, punto d’arrivo ma anche prova tangibllein rapporto che, pur
contemplando qualche episodico cedimento, risdtanalmente improntato
a franchezza e lealta e approda, nel rispettoedginoci ruoli, a una solida e
duratura amicizia, fatta di slanci affettuosi ezidiaci confronti intellettuali.

Chiesa e Formiggini instaurano una fattiva collaz@ne e si
scambiano consigli e aiuti. Formiggini chiede a&shidi intervenire presso
il fratello Pietro, noto pittore, affinché prestia | propria opera
nell'esecuzione della copertina dell@édi di Massimo Bontempelli, che
Pietro non potra realizzare, ma per la quale farimrportanti suggerimenti .
La coperta sara realizzata da Alberto Artioli.

Ai primi di gennaio del 1911 il volume d&fiali giunge a stampa e
Chiesa sollecita Formiggini a inviare omaggi aticti con molti dei quali
egli e in relazione gia dagli anni @alliope? Ai corrispondenti di antica
data si aggiungono cosi altri piu giovani, con Blgsi avviano nuove
relazioni. Emilio Cecchi, Mario Novaro, Fernando l&2ai, Giuseppe
Prezzolini, Federigo Tozzi entreranno nella cerctddle conoscenze e,
spesso, delle amicizie di Francesco Chiesa.

Chiesa prepara intanto le novelle Hitorie e favole Le lettere
scambiate tra il 1912 e l'inizio del 1913 rifletmrun percorso simile a
qguello dei Viali d’oro: invio dei primi testi, incertezze per il titolo,
diffusione del libro; il fratello Pietro realizza lllustrazioni del volume.

Mentre avanzano la realizzazione d&ali e la stesura distorie e
favole Formiggini invita in piu occasioni Chiesa a ser un testo da
inserire nella nuova collana dei «Profili» iniziatel 1909, lasciandogli
liberta di scelta o suggerendogli talvolta I'argaroe’®

Dopo avere discusso con l'editore, tra l'aprile1181l marzo 1914, dei
profili di Federico Amiel Leon Battista Albertie Donatelld, Chiesa non
manterra le promesse.

Nell'ottobre 1912, Formiggini insiste ancora sukefifo» e comunica

> L’elenco € in calce alla lettera 65 del 20 genriditl.

* V. il passaggio della lettera 85 del 18 aprile 1@1%. anche le lettere: 2, 13 dicembre
1909; 13, 2 marzo 1910; 90, 3 giugno 1911.

* Lettera 85, 18 aprile 1911.

> Lettera 120, [10-14] ottobre 1912.

¢ Lettera 168, 8 marzo 1914.
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a Chiesa l'intenzione di fondare la collana chesdia 'emblema delle sue
edizioni e assumera in via definitiva la denomioagi di «Classici del
ridere».

Per questa collana Chiesa propone a Formigginradiutre iContes
drolatiquesdi Balzac, e I'editore plaude alla proposta:

«| Contes drolatiquesradotti da te saranno certo una cosa sapidissima.
E siccome tutti i contes sono sapidissimi io difigiradurli tutti quanti.

Con lo stesso entusiasmo profuso nel lavoro, inicueste senza
riserve le proprie risorse finanziarie, umane, tivea Formiggini non
manca di elogiare Chiesa e di coinvolgerlo nei ptbgche eqgli
appassionatamente accarezza. Oltre al sinceracaitbée gli porta, una
ragione piu recondita, intima, rafforza in Formiggia devozione per
Chiesa. Trascorrendo la propria esistenza al dielé&a frontiera, il poeta
ticinese e, agli occhi di Formiggini, non solo aetmle rappresentante di
guella cultura italiana che egli stesso divulga@uove come editore, ma
anche, se non soprattutto, uno scrittore liberaorkfe schivo di ogni
conventicola letteraria italiana»Chiesa consente a Formiggini di varcare
un confine che é anche spirituale e, predisponendolconfidarsi, ne
consolida i sentimenti.

Lo scambio delle lettere 118 dell’8 ottobre 191718 del 10 ottobre da
I'idea concreta dei modi con i quali Formiggini doiceva il proprio lavoro:

Il suo atteggiamento verso Chiesa rimarra costaatgi anni, sin da
guando il 2 agosto 1910 gli aveva scritto:

Caro Chiesa,

sono ancor tutto preso dalla letizia di aver pastaniliarmente una giornata
con te. Ti confermo che io ho una grandissima faluel tuo valore. Tu sarai il
mio Carduccetto ed io un tuo Zanichello rivedutmelto corretto. (Lettera 26, 2
agosto 1910).

E cosi nel 1917:

Ora sono a Roma al Ministero (Disciplina Ufficial§e tu venissi qui saresti
accolto con tre squilli e la fanfara reale. Tutticonoscono. Perché fra i miei
compagni di lavoro io faccio I'editore orale debn@hiesa. E piu ti leggo e piu mi
persuado della tua nobilta di penna (Lettera 18agho 1917).

7 Lettera 123, 21 ottobre 1912.

¢ Lettera 125, 26 ottobre 1912.

’ La definizione risulta ancora piu incisiva quandeansideri che Formiggini la inseri nel
Bollettino editoriale del 30 novembre 1912 e nelnifessto di presentazione détorie e
favole(lettera 127, 30 ottobre 1912).
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Nei primi mesi del 1918 Formiggini sta realizzantiprogetto della
rivista bibliografica «L’ltalia che scrive», affiné la lettura possa essere
ampiamente praticata dal grande pubblico e sorratea scelte
consapevolmente mirate. Del progetto viene mesmota anche Chiesa:

Carissimo,

Pubblicherd con entusiasmo il nuovo libro. Ricordedmpre che tu sei
I'Autore in cui ho maggior fede di cui piu mi onoeoche piu mi € caro. Hai
aspettato dieci anni. Ora sto per mettere le alilt@alia che scrive e saranno le ali
della Vittoria di Samotracia®.

Trascorso un periodo di inattivita, alla fine dcelinbre del 1918, a
guerra finita, Chiesa ritrova il desiderio di rinegti all'opera ed espone a
Formiggini il programma per il nuovo anno, compremig un altro libro di
versi, che intitolerd=uochi di primavera la riedizione deViali d'oro, di
Calliope e distorie e favolee «un volume di novelline, in cui racconto
autobiograficamente cose vere ed immaginarie dabafanciullezza.

Dopo un lento cammino redazionale e tipograficsoréifficile dal
forte aumento del prezzo della carta e dal fat® bl mese di agosto del
1919 ha fondato I'«Istituto per la propaganda delifura italiana», ai primi
di settembre Formiggini annuncia a Chiesa I'avvenpubblicazione di
Fuochi di primaverae, come di consueto, Chiesa segue le fasi della
distribuzione, sollecitando presso Formiggini laasegna ai librai e l'invio
ai critici:

Oltre che intorno alla diffusione dekFuochi di primavera la
corrispondenza della seconda meta del 1919 si atmacsulle riedizioni dei
Viali, di Calliope (chesaranno pubblicate nel 1921),Istorie e favolgche
non sara realizzatag, sulla fondazione da parte di Formiggini dell'ilgb
per la propaganda della cultura italianax.

Dei Viali autore ed editore discutono per quasi un anno Ezane
mentre la trattativa pe€alliope si protrae fino al marzo del 1921. Le
ragioni dei tempi cosi dilatati non sono dipendeatia volonta personale.
Prima di licenziare le nuove edizioni, nel tempeetio dall'insegnamento e
dagli altri impegni professionali, Chiesa proceds# w@na approfondita
revisione. Formiggini; per suo conto, e assillatall'inpegno cui lo
costringe la neonata «ltalia che scrive», e casctira in parte il lavoro
editoriale ordinario, ricevendo gli energici richiadi Chiesa, tentato a piu
riprese di rescindere gli accordi.

La schermaglia prosegue a causa dei rinvii di Fggmi; Chiesa si

0 L ettera 184, 5 febbraio 1918.
" Lettera 191, 29 dicembre 1918.
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rivolge a Treves per il volume di «novelline» chétoleraRacconti puerilj
e preme invece affinché Formiggini pubblichi le weedizioni deiViali e
di Calliope di cui detiene i diritti. Formiggini, pur sentersiogncompreso e
abbandonato, gli promette aiuto:

Ho capito benissimo (ed &€ un bel pezzo che I'hat@aghe tu ti sei
disamorato di me e che vorresti tentar fortunaedty non so ancora presso chi. lo
sono tanto alieno dal volere entrare in Chiesaspedtio dei Santi e trovo cosi poco
decoroso il voler trattenere chi se ne vuole andheg per quanta amarezza possa
provare dall'abbandono, non mi opporro certamentg?[

Allentata la tensione, prevale anche in Chiesa&nisse dell'amicizia e
della riconoscenza:

Tu ti lagni del mio umore mutato, del mio disamoeato, della mia smania
d'andarmene, ecc. Sappi che io ti voglio sempre leeche ricordo con gratitudine
la cordialita con cui mi accogliesti in un tempacin gli editori chiudevano ancora
pit duramente l'uscio in faccia ai poeti oscuri.s& benissimo che ben poco
guadagno t'@ potuto venire dalle mie ctise.

Formiggini concludera a sua volta:

Ti auguro sinceramente buona fortuna nei nuovi temtahe giustamente
vuoi fare. Ho piacere che tu li faccia e aiutertud nuovo propulsore come meglio
potro

Gli anni Venti e Trenta

Incoraggiato dal successo della rivista bibliografi«L’ltalia che
scrive», al fine di incrementare la diffusione lileto su scala nazionale, nel
1919 Formiggini fonda e finanzia con mezzi propklstituto per la
propaganda della cultura italiana», che viene «pasitto la presidenza
onoraria dei ministri della Pubblica Istruzioneegli Esteri, e gestito da un
consiglio direttivo»®> Nel giugnol921 [Ilstituto viene ribattezzato
«Fondazione Leonardo per la cultura italiana» 2lilnovembre si erige
ufficialmente a ente morale. Ma nel febbraio 1928,opera del regime e,
nella fattispecie, per volonta di Giovanni Gentiinistro della Pubblica
Istruzione, Formiggini registra I'amara sconfittellgéstromissione dalla

12 Lettera 231, 11 marzo 1920.

Y Lettera 232, 22 marzo 1920.

* Lettera 233, 29 marzo 1920.

5 Giorgio MonteccH, Formiggini Angelo Fortunatoin Dizionario biografico degli italiani
49, 1997, p. 50.
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«Leonardo»: con il pretesto di irregolarita amntiaigve, viene messo sotto
inchiesta e di fatto costretto a rinunciare al neaodli consiglieré®

Nonostante la delusione, Formiggini da in questecedrio nuovi
impulsi alla casa editrice, incrementando le calasistenti e creandone di
nuove: oltre alleGuide delllCS(varate nel 1919, denominate gduide
bibliografichequando alla fine del 1921 la «Leonardo» diviente emorale,
e infine interrotte nel 1923), nasconoApologie(1923-1928), leMedaglie
(1924-1929), ld_ettere d’amorg1925-1938), le5uide radio-liriche(1929-
1930), i Classici del diritto (1933-1937)/ Fonda inoltre la rivista
«Simpaticissima’? che avra vita brevissima (solo sei numeri dalitugl
dicembre 1920), cura e pubbli€hi é? Dizionario degli italiani d’oggi
(nelle due edizioni del 1928, con supplemento rg229] e del 1931) e
progetta I'opera pit ambiziosa, Grande enciclopedia italicache assume
in via definitiva il titolo di Enciclopedia delle enciclopedie che, dopo
l'uscita dei primi due volumi nel 1930 e nel 1981, avvio del terzo dei 18
programmati, sara interrotta perché troppo costbsa.

Nel 1927 Chiesa inizia a collaborare con un altrande editore
italiano, Arnoldo Mondadori, che diverra per luiplinto di riferimento per
la produzione successiva. Accogliendolo nella sti@ita editoriale per
tanti anni, Mondadori segna una svolta determinagti&a carriera letteraria
del poeta.

All'insegna della cordialita corre ancora qualcbtidra tra i due amici:
richiesto da Formiggini, Chiesa gli manda una siadrafia destinata a far
parte della collezione delle «Cartoline parlangb,chiede di segnalare una
recensione al romanadilladorna su «L’ltalia che scrive», e quando invita
Formiggini a tenere una conferenza a Lugano, gspsitosamente declina
linvito. *

Il 25 novembre 1933 si interrompe il carteggio, corultima lettera di
Formiggini che, ancora una volta, si confida camiico:

Caro Chiesone,
no che la non va bene, anzi la va malissimo e pggsni e notti molto

' Per difendersi dai torti subiti Formiggini scriv& ficozza filosofica del fascismo e la
marcia sulla Leonardo (1923 e 1923 e, successivamente, produrrd una nuova
testimonianza autobiografica nel capitoldistituto per la propaganda della cultura
italiana e le ‘Guide bibliografiche’in Trent’anni dopo cit. pp. 60-73.

' Le caratteristiche e i volumi delle collane sonsdtiti in Annali, pp. XVII-XXII.

'8 Annali, pp. 419-20.

1l primo volume viene curato da GiuseppevksaLL, comprende le sezioni Economia
domestica, Turismo, Sport, Giuochi e passatempg €&dito di stampare il 15 novembre
1930; il secondo volume ¢ affidato alla cura deizglie di Formiggini, Emilia Sramaria ,

ha come argomento la Pedagogia ed ¢ finito di steenp 31 maggio 1931Annali, pp.
329-30 e 341-2).

% Si leggano le lettere 253 e 254.
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affannose per salvare questo edificio che mi éatosa vita e il patrimonio.

Credo di esser sulla buona via per risolvere ladtara che circola dopo di
che mi ritirerd in campagna a scrivere la mia aigighafia che non avra altri lettori
all'infuori di me. Ti mand&alliope Tuo di cuors!

Ma per Formiggini le cose precipitano e a distadizeinque anni, nel
1938, nei mesi cupi durante i quali egli maturadégisione di porre fine
stoicamente alla propria esistenza per protestangra le leggi razziali,
negli ultimi giorni indirizza lettere alla moglientilia, ai Modenesi, agli
Italiani. Agli italiani si rivolge con queste paeol

Sento che I'imprevisto destino della mia vita éwapp quello ditestimoniare
'assurdita dei provvedimenti razzisti, inopinatanrtee straripati nella mia Patria,
ponendo bene in evidenza che hanno colpito pemsiacche mi sento del tutto
estraneo alla questione e che nego recisamentesoliptérieta di razza che non sia
una solidarieta puramente umana e che considess@ema menzogna le teorie
razziste formulate per I'occasione dalla scienaaeaturiera ed analfabeta che non
sa nemmeno il significato delle parobezza religione, stirpe e le falsa e confonde,
e cerca testimonianze antisemitiche negli autofiadeomanita pagana senza
accorgersi che sono testimonianze anticristiarer@@prescritte. [...]

La vita non vale piu nulla se non si puo lavoraenon si pud piu amare ed
essere amati e se, a tradimento, con una pugnakdla schiena, ti hanno
agghiacciata nel cuore la polla viva della serdleg@zza Epistola agli Italianj
27 novembre 1938, iRarole in libert&, pp. 60 e 63).

Conclusioni

Molti anni dopo, allo scrittore Piero Bianconi chié chiedera che
uomo fosse Formiggini, Chiesa consegnera ques#btoit

Era un belluomo, anche lui barba fiorffa;simpatico, allegro (era di
educazione bolognese, stecchettiano insomma; le@soera certo la sua collana
dei “Classici del ridere”); capace di entusiasndi eagioni calcolate, tenace nella
sostanza e ghiribizzoso nei modi. Tanti altri abeslb potuto essere cosi, € non
somigliargli... A volte veniva a galla, - nhon so cagnia una sfumatura, in
un’inezia, era quasi una sensazione fisica, - @ sangue semitico; ne avevo
fastidio ed ebbi il torto di farglielo sentire. Gad allontanammo alquanto, pur
rimanendo amici.

! Lettera 263, 25 novembre 1933.

* Prima che su Formiggini, il ricordo di Chiesa sifsrma sugli editori Baldini e Castoldi:
«Castoldi non lo vidi mai, sempre trattai con Baidil quale era un bel’'uomo maestoso,
con una di quelle grandiose barbe longobardicheralfrequenti in Milano» (Piero
Bianconi,Colloqui con Francesco ChiesBellinzona, Grassi & C., 1956, p. 191).
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L'ultima volta che lo vidi fu a Roma, nella mage#i casa che aveva
acquistato dopo la prima guerra (era appartentgaeschi e I'ebbe per poco) sul
Campidoglio: cenammo nel giardinetto che s’affacgissul Foro, un incanto.
Quella casa faceva la sua felicita, ma gli diedetah® dolore quando lo stato gliela
esproprio, ritenendola parte integrante della azooaumentale. Poi il fascismo, o
meglio Gentile, gli tolse di mano un ente culturdiesua creazione, «Leonardo»,
che si occupava di ricerche bibliografiche, mi seamiPoi vennero le persecuzioni
razziali e il lugubre giorno in cui il poverettolissulla sua Ghirlandina e si butto a
capofitto: con duecentomila lire in tasca, perché si dicesse che era in difficolta
finanziarie.

Povero Formiggini, € uno degli uomini ai quali pgrsOn pil commosso
affetto... Aveva la mania delle enciclopedie. E um&mania, quella del suo nome
pronunciato sdrucciolo, guai a dire Formiggininseadontava; credo fosse perché
in origine quel nome era Formaggini, me lo configiGstesso un giorné.

| rapidi tratti con i quali Chiesa delinea il pidofidi Formiggini,
rievocando l'ultimo incontro e ripercorrendone ldcenda, trovano
rispondenza nelle pagine del carteggio e mettondude le qualita di
efficacia e di incisivita dello scrittore. Colpisom tuttavia, la partecipazione
distaccata di Chiesa verso il dramma di Formiggifa sua disinvoltura
nell'espressione di un pregiudizio che appare tgniostridente quanto piu
si accostano le voci di un rapporto di amiciziaadoiun quarto di secolo.

Confrontando I'elenco dei corrispondenti di Framee€hiesa, allestito
durante il loro censimento, con il catalogo cartadell’Archivio Editoriale
di Formiggini che si trova nella sala di consulterd della Biblioteca
Estense, si ravvisa come molti dei corrispondentChliesa, lo siano nel
contempo anche di Formiggini e come la rete diziela e di amicizie
renda ancora piu consistente il legame tra eddéqreeta.

Penso ad alcuni dei nomi che ho citato all'inizioqdesto discorso, e
per i quali indico tra parentesi il numero dell#dee a Formiggini contenute
in AEF: Sibilla Aleramo (6 lettere), Paolo Arcal lettere), Giulio Bertoni
(234 lettere), Massimo Bontempelli (258), Giusepgypdonio Borgese (49),
Emilio Cecchi (12), Giulio Natali (86), Ada Negri), Fernando Palazzi
(334), Alfredo Panzini (45), Francesco PastoncBi),(Giuseppe Prezzolini
(97), Giuseppe Rensi (70), Federigo Tozzi (63jreaacora.

Stamane abbiamo assistito alla presentazione rdedhitario di tutto
I’Archivio Formiggini (sia Editoriale come Famili@), uno strumento molto
importante che certamente dara nuovi impulsi alerche sulla figura e
sull’'opera dell’'estroso e sfortunato intellettuake € stato Angelo Fortunato
Formiggini.

Porgendovi il nostro saluto e rinnovando il nosirgraziamento, noi
speriamo (e mi permetto di parlare anche a nom@tiivio Besomi e di

» Colloqui, cit., pp. 192-3.
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Carlo Monti che mi hanno preceduto) di avere dain ¢ Carteggio il
nostro contributo. Ci auguriamo che possa essdeeagli studi futuri e a
guanto c’e da fare in questa direzione. Con qusglato di collaborazione e
di comunanza di intenti che, come sognava Formigdeve superare ogni
sorta di frontiera.
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ANNA Rosa VENTURI

La corte di Buda e quella di Ferrara: due mondianéronto
al tempo di Mattia Corvino

Il titolo di questo breve intervento indica elogtenente il tema in
esame: due corti importanti, ma lontane e molteidie che trovano pero
sorprendenti punti di contatto nella seconda met&iattrocento, I'epoca
contrassegnata rispettivamente dai governi di l&ttinyadi a Buda (1458-
90) e di Borso (1450-71) e poi soprattutto ErcotéHste a Ferrara (1471-
1505). Premetto che i riferimenti e le fonti di gt@ scritto sono i codici
della Biblioteca estense e, soprattutto, le letterde documentazioni
dell’Archivio di Stato di Modena. Materiale prezams di prima mano che,
nella sua copiosita, dimostra una contiguita fradfa e Buda, soprattutto in
particolari momenti, assai piu che casuale.

Ferrara con Ercole | € una capitale sfarzosa @,cpienamente calata
nel clima del rinascimento italiano, faro di scierettere e arti, ricettacolo
di personalita di spicco, allavanguardia nelletdio¢ piu svariate, culla di
studi filosofici e di cultura neoplatonica, dotataun’universita strutturata
che richiamava chierici, professori e discepolil'oééra Europa (come
dimostrano gli scritti di Bertoni e di Gundershemaée fanno della Ferrara
erculea unospecimendella cultura rinascimentale italiana).Anche sul
piano politico e diplomatico il ducato godeva dipgso e di una specificita
certamente superiori a quanto la propria areat@eaie potrebbe indurre a
pensare. Si trattava di una corte attenta che aabsgere parte attiva nella
sfida sul panorama europeo.

Con Buda entriamo in una realta ben diversa: € aamtale molto
lontana nello spazio e nel contesto sociale e @iéuposta alla periferia
dellEuropa, costantemente alle prese con probkeronflitti. All'interno,
sono feroci le lotte di palazzo e gli intrighi teafamiglie dei baroni, sovente
personaggi fieri, ma anche potenti feudatari, esreente difficili da
controllare. Esternamente si deve fare i conti spinte aggressive, in
primis quelle da parte dei Turchi. Una capitale, gheneta del ‘400, aveva
cominciato da poco ad essere lambita dalle cordeita Rinascenza e che

" WernEeR L. GunpersHeiMER  Art and life at the court of Ercole | d'Este: thes Briumphis
religionis of Giovanni Sabadino degli Arientisinevra 1972. \Bkner L. GUNDERSHEIMER,
The Style of a Renaissance DespatiBnnceton 1973. Guio Berton, La biblioteca esten-
se e la cultura ferrarese al tempo di Ercole | d&Modena 1903
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appare ancora improntata a quella brutalita e mzzzeche connotavano
appunto la sua nobilta. Ma é anche una citta fasteendecisa a recuperare
il tempo perduto, ad emulare le altre capitali pee a confrontarsi con
esse. E questo e il compito che si & imposto cgacia, intelligenza e
lungimiranza il giovane Mattia Hunyadi quando saipvanissimo, al
potere.

Per avere un’idea del clima che a Ferrara si peraegel’'Ungheria e
del suo re, mi piace citare una fonte estensegdice di Alessandro Sardi
sulle Successioni de principi in Eurogaec. XVI) che recita “dilettandosi
[Mattia]di lettere, converso famigliarmente con @ani da Monteregio,
Jacopo Furnio genovese et Giovanni Manardo ferarsfece in Buda la
Bibliotheca di rarissimi libri.... Con costumi itafia mitigd la ferocia et
crapula ungarica. ...Si cognomino Corvino per mosirger origine
romano...”> Un sovrano dunque nettamente diverso e di gramalun
superiore alla realta che si trova a governareescehica in ogni modo di
migliorare.

Non che a palazzo non esistesse prima di lui ubhoteca né che
fossero presenti a corte artisti e opere d’arte,sm@ratta di un percorso
soltanto da poco iniziato. Prima di Corvino, illadislao V Jagellone aveva
inviato una lettera molto significativa a Borso st& (1454), richiedendogli
una sorta di bibliografia, dei titoli insomma, dii corredare i propri scaffali
e l'invio di uno o due libri sulla storia dei romamcomunque degli antichi
sovrani, per trarne esempi di vidut re ungherese, sceso in Francia ed in
Italia aveva personalmente potuto apprezzare lengpre della ducale
biblioteca e I'aveva evidentemente posta a paranuha propria. Fino ad
allora infatti la biblioteca di palazzo a Buda sa éncrementata attraverso
casuali incameramenti, talora razzie vere e prpomiespese di private
raccolte e mancava di una logica conduttrice ra#ene precisa.
L’ammirazione per arti e architetture viste nelllBpa centro meridionale,
aveva inoltre gia prima di Mattia avviato una rdtecontatti con artisti di
diversa provenienza per committenze in Ungheria, egnasoleva una
personalita forte e coltissima quale la sua, parkre pienamente in questo
settore.

Coltissimo egli lo era, suo padre, Janos avevaopaisianco suo e del
fratello maggiore istruttori e maestri del piu alivello: matematica,
filosofia, latino, lingue antiche e moderne eranates loro insegnate (ad
eccezione del greco che pero egli impose in seguliifglio Giovanni), un
vero e proprio protocollo che, unito alle arti taifi e alla caccia, sembra
finalizzato ad avviarli sulla strada del governdl@etato. E quello stato

2 A. Sarpl, Successioni dei principi in Europens. cart. sec. XVI, cc.94v-95r. Il manoscrit-
to in Biblioteca Estense é segnato alfa.G.4.20.
* ASMo, Carteggio principi esteriUngheria filze 1622-24.
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Mattia voleva fosse moderno e allavanguardia. Eggsso aveva viaggiato
in gioventu per 'Europa, era sceso in Italia chieva ammirato, apprezzato
e di cui volle emulare gli splendori. Gia nei prianni del suo regno aveva
largamente favorito la migrazione di giovani protaeti verso 'universita
di Ferrara, alla scuola del famoso erudito e gratitmauarino Veronese
('ungherese Giano Pannonio scende in Italia neb5)4 giovani che
costituivano un vivace sodalizio e che avevano cpon&o di riferimento
l'altro Pannonio, Andrea, un dottissimo monaco @®ro che a Ferrara
visse e tessé gli elogi di Borso e della casa d'Estveva inoltre dato
mandato a diversi fiduciari di procurargli libri mascritti da questo e da
altri stati italiani. Nel 1471 sappiamo che cordise incamera la biblioteca
di Janos Vitéz, un dotto umanista, maestro dekssst Mattia, anch’esso
venuto a formarsi in Italia e, al ritorno in pajrisospettato di congiura
contro il sovrano. Nello stesso 1471 Ringrazia PamgplLeto per il dono di
un prezioso codice, a conferma della continuitd'idieresse per I'antica
storia dei sovrani di Roma. Taddeo Ugoleto erasthtamato a Buda negli
anni settanta da Mattia per occuparsi proprio dalidioteca ma non solo:
ne fece infatti I'istruttore del suo solo figlio s&hio, ma illegittimo,
Giovanni. Nei suoi rientri in Italia Ugoleto, olteeprocurargli libri, fa della
biblioteca e del mecenatismo di Mattia una grandgpgganda, tanto da
convincere il filosofo e letterato fiorentino Nalddaldi a comporre il
panegirico in versi intitolatoDe laudibus augustae bibliothecae ad
Matthiam Corvinumche esaltava la biblioteca come una delle opete pi
insigni del re e che ci fornisce molte notizie siesisa. Peraltro Naldi ben
conosceva la parte dei volumi commissionati negfiptoria fiorentini, dato
che era proprio lui che si occupava di emendanti yadonta e incarico
(iussy di Mattia e anche di procurargliene.

In pochi anni la Corviniana diventa una biblioteddlegna di stare a
fianco della ducale raccolta di Ercole e di supenanolte delle preziose
biblioteche signorili italiane. Da congerie etemogea di libri essa diventa un
vero scrigno prezioso, brillante di colori, di nahire, di testi vergati con la
chiara scrittura degli umanisti, quellatera antiqua ben lontana dalla
spigolosita spezzata della gotica. Era il solo avmer i libri la molla che
spinse Mattia a tale impresa? Certamente no, sclieta di quanto si faceva
nelle corti italiane, in particolare a Ferraragadultura e scienza erano state
ben presto percepite come una vera macchina dres@ptanza e come
status symbobper i regnanti. Le raccolte di splendidi libri @ pkeziosi
quadri da mostrare agli ospiti illustri diventavammo straordinario biglietto
da visita, allo stesso modo dei palazzi e delle kianze decorate. E cosi
nella corviniana sono ospitati importanti libri gree latini, i capolavori

* BEU, ms. lat.108=alfa Q.9.12: contiene di A. Pariade origine clarissime illustrissi-
meque Domus EstengSuper decessu Divi Borsii Ducis.
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della classicita, le selezionate opere di filosafiacui i sovrani colti e
illuminati non potevano fare a meno. Poi operegie$ie, testi scolastici e
dei padri della chiesa, mentre gli immancabiliitesandard della cultura
medievale sono pressoché ignorate: non vengonoti cita Naldi
enciclopedie e lessici, anche se presenti, prquiaonferire alla biblioteca
la fisionomia esclusiva dedacellum sapientigedello studiolo del colto
principe del rinascimento italiano, sulle orme dagto avveniva a Ferrara.
Chiama come bibliotecario 'umanista Galeotto Mayziativo di Narni ma
di formazione ferrarese, per gli studi ivi compiutintonio Bonfini viene
chiamato a Corte come storico della casata, a reekeb fasti di Buda,
dell’'Ungheria e della genealogia corvina che egldiscendere dalla latina
gens Valeria.

La volonta “umanistica” si rivela anche dalla ricerdi una moglie
italiana. Gia per il suo primo matrimonio aveva stefn campo trattative
con gli Sforza non sfociate ad una realizzaziomeasto vedovo, guarda ad
un’altra principessa italiana, la figlia del re Mapoli Beatrice d’Aragona
che nel 1476 diventa la sua seconda mdgligi tratta di scelte che non
paiono casuali e che confermano la sua volontdvelieaal proprio fianco
una sposa all'altezza dei cambiamenti e delle mmoziEazioni che vuole
portare avanti. E Beatrice lo & pienamente.

E proprio con questo secondo matrimonio che Madtidega pil
fortemente agli Estensi. Beatrice d’Aragona e tnfatsorella di Eleonora,
amatissima moglie di Ercole I. | rapporti tra i doggnati si consolidano
anche da un punto di vista politico e militare coomuni alleanze e
attraverso uno scambio di importanti consigli dipédici e tattici. C'é chi
vede in questo matrimonio il lato positivo per Ntitlella collaborazione
culturale, ma anche quello negativo di essersisohiato nella complicata
politica italiana. Interessantissimo e copiosissiingarteggio fra le due
sorelle, molto legate, ma anche i contatti traletsa cognati, Eleonora e
Mattia, Beatrice ed Ercole e tra i principini estiecon la zia. Il matrimonio
dei sovrani ungheresi non viene coronato da pr@eagdrice prende a cuore
le sorti e le carriere dei nipoti, figli della pifida sorella, che essa
teneramente ama e protegge. Per il piccolo Ippolitagheggia
I'arcivescovato di Strigonia (Esztergom) che bemgsanto sia remunerativo
e, alla morte di suo fratello Carlo d’Aragona, ¢er primo aveva favorito
in tale sede, subito pensa al nipote, seppur artzamr®ino. E per il nipote
lo ottiene.

Come ebbi modo di dire una decina d’anni fa, netlasione della
mostra e del catalogdel segno del Corve come ho sopra indicafoper
tutta questa serie di notizie la fonte privilegig&d Archivio di Stato di

> Sua prima moglie fu Caterina di Boemia, sposatd #88.
¢ Nel segno del coryaviodena, il Bulino, 2002
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Modena che in vari segmenti delle proprie serieppne una vera miniera
di notizie. Citero principalmente la fonte piu @¢d Carteggi dei Principi
nella sezione Casa e Stato.

Le lettere di Mattia ad Ercole sono undici: in paofare ne segnalo
una, del 1482, cifrata e relativa ai suoi aiutt@fnato contro Venezia: dice
testualmente “statuimus mittere in subsidium vestguingentos electos
milites inter quos essent centum... homines levisatume...” .

Quelle di Mattia ad Eleonora sono tre tra cui ush1d86 dissuasoria
per Ercole dal viaggio in Galizia per il significapolitico che ricopre. In
sostanza, attraverso la moglie, Mattia vuole careri@ Ercole ad evitare un
viaggio che lo porterebbe in Francia e lo metteeepkricolosamente a
contatto coi nemici di Mattia stesso, compromettenich quadro politico
consolidato.

Ben sessantasei sono le lettere di Beatrice altallgoEleonora e
toccano qualsiasi argomento; in una di questegimaed’Ungheria ribadisce
la contrarieta del marito per detto viaggio evieéemtnte pensando che non
bastino le parole di Mattia ad Ercole. Ma si ragisb anche consigli pratici
e la vita di ogni giorno. Da Buda, che ne e sfarnBeatrice richiede a
Ferrara personale qualificato, maestri setaiolisigisti, medici, oratori e
giardinieri. Predispone accuratamente il quadrdadebrte che il nipote
cardinale dovra seco condurre e i comportamentigtheonverra tenere.
Anche la presenza di Ippolito a Strigonia prima,qobAgria (Eger) e di per
sé un impulso culturale: suppellettili prezioseadp, arazzi e codici lo
accompagnano da Ferrara e fanno scuola. Nel temparementeranno
sapientemente, per il noto collezionismo e mecsmati del giovane
cardinale.

Trentatré le lettere di Beatrice a Ercole e cindga@é@ quelle a Ippolito;
altre di minor entita sono indirizzate dalla zigira agli altri nipoti che
sono in tutto sette, cinque maschi e due femmir& iCcognato Beatrice
aveva un rapporto quasi fraterno e con i nipoti dedizione affettuosa, ma
al momento severa, proprio da zia consigliereetiote delle missive € lo
specchio della vita, dell’arte e della politica clggotidianamente si
respirano nelle due corti.

Sono poi di uno straordinario rilievo le relaziamii resoconti degli
ambasciatori estensi da Buda, testimonianza dioréipgostanti e costruttivi
e specchio della situazione politica e diplomaticaEuropa. Matrimoni,
alleanze, ritorsioni, invidie, aspirazioni terridi, ma anche feste, musiche
e banchetti vengono registrati fedelmente E’ cbsl & assiste a scambi di
orafi, di musicisti, di giardinieri, di artisti, darchitetti, di astrologi... Ben
conosciamo la fede che Ercole poneva nell’astraloginto da avvalersi di
oroscopi quotidiani e dei suoi consigli si € ginstate avvalso Mattia. La
Biblioteca Estense conserva ad esempio un prowodii@ntonio Arquato
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sulla prossima distruzione di Venezia. Non € tagteesta previsione
apocalittica ma errata che ci interessa, quantersapghe egli, “medico e
astrologo perfettissimo ferrarese”, era stato itovea Buda come astrologo
personale di Mattia. Anche nomi di celebri medicorrono nella lista dei
contatti fra Ferrara e Buda: vengono inviati pensudti temporanei o
stabilmente residenti in veste di archiatri di eprad esempio Battista
Canano e Agostino Benzi, dottissimi e rinomatissanfierrara, raggiungono
Buda al seguito di Ippolito.

Drappello dunque compatto di artisti, di artigiadi, scienziati e di
letterati che per Mattia dovrebbero elevare il elii Buda e farne una
Ferrara del nord. Malauguratamente la morte prematiel sovrano e
soprattutto le tempestose vicende che avranno lungeeguito e che
condurranno la vedova Beatrice, offesa ed umiliatefugiarsi di nuovo a
Napoli, spezzano questo programma e portano algedsione delle opere
d’arte e della biblioteca corviniana. E soprattudtta fine del programma
culturale di Mattia. E il segnale inequivocabileed trattava di una cultura
non sufficientemente interiorizzata dalla popolaeio ma di una fatto
elitario, limitato esclusivamente a parte di Budaledla corte, destinato
dunque a restare come un segmento isolato neltea sttJngheria. E in
guesto, molto lontano dalla percezione che dellaicusi aveva a Ferrara.
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ANGELICA BarBERINI, ALESSIA FRANCESCON|

Giutiana Manpas, CHiarA PULIN

Riordino e inventariazione degli atti dell'Intendan
generale e della Prefettura di Modena (1859-1866)

Il lavoro di riordino e descrizione degli atti deltendenza generale e
della Prefettura di Modena, conservati presso Ao di Stato di Modena,
ha avuto inizio nel mese di ottobre 2011 e cosiiiil proseguimento
dell'intervento gia effettuato sulle carte delicii di Gabinetto della
Prefettura di Modena, conclusosi nel corso deliestello stesso anno.

L'Intendenza generale di Modena fu istituita coth del 15 giugno
1859, n. 3441 firmato dal luogotenente principe dnig di Savoia
Carignano: con tale decreto si nominava un govereaal reggimento
temporaneo delle province modenesi e si sopprineitaonsiglio di Stato
e | ministeri del precedente governo ducale inisasdne dei quali si
costituivano delle direzioni speciali. Fu Luigi @afFarini ad assumere, il
19 giugno 1859, il titolo di Regio governatore dgdrovince modenesi e tra
i primi provvedimenti da lui adottati si annovetiagtituzione delle suddette
direzioni speciali, ossia: Direzione di grazia,gizia e culti; Direzione per
'amministrazione provinciale e comunale, la Guandazionale, la sanita, le
opere pubbliche, la Pubblica sicurezza, i teleggdifiarchivi, le opere pie, il
catasto, le carceri e gli asili; Direzione perttigione pubblica, le belle arti
e le biblioteche; Direzione per le finanze, il cosmeio e I'agricoltura, i beni
camerali ed allodiali.

Sulla base dello stesso decreto, al posto delledaeloni provinciali,
venivano istituite Intendenze generali per le pnoeidi Modena e Reggio e
Intendenze per le altre province in cui era suddivi territorio modenese
secondo l'ultima distrettuazione austro-estenserrafa e Lunigiana,
Frignano, Garfagnana, Guastalla e Massa

E opportuno segnalare che in questo periodo di sizame,
contraddistinto da una non ancora ben definitateaizzazione dei nuovi
ruoli amministrativi, la figura dell'intendente eraparte offuscata da quella
del governatore che esercitava una funzione prettene

Col regio decreto 9 ottobre 1861, n. 250 si sandiyaassaggio di

! Cfr. Ministero dell'Interno - pubblicazioni degdirchivi di Stato - XLV,Gli archivi dei
governi provvisori e straordinari 1859-1861, |, Lbardia, Province parmensi, Province
modenesiRoma, 1961, pp. 267-270
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consegne dalla figura dell'intendente a quellamtefetto. Larticolo 1 del
decreto recita infatti: “In tutte le province dekgho i Governatori e gli
Intendenti generali assumeranno il titolo di Prtefegli Intendenti di

circondario quello di Sottoprefetti [...]". Con I'admne di tale terminologia
forse si alludeva al ritorno, attraverso il recupdei titoli allora in uso, ad
una gestione amministrativa moderna ed efficaceleqsi conobbe nella
nostra Penisola durante il periodo della dominazimancese.

Gia all'indomani dell'istituzione della Prefettusaregistra un primo
organigramma dell'ente che assegna la trattaziegh @ffari ad essa
afferenti a cinque “division?, anche se tale sistema organizzativo e
gestionale assunse una piu stabile definizioneguito all'emanazione del
r.d. 8 giugno 1865, n. 2321. In base all'art. 8 m¢dtivo Regolamento
“Ogni ufficio di prefettura e ripartito in quattaivisioni: la prima divisione
comprende la segreteria e attende al servizio caeiar presso il Consiglio
di prefettura, e la deputazione provinciale nedfarg in cui questa e
chiamata ad esercitare l'autorita tutoria, inserieein apposito registro le
relative deliberazioni; la divisione seconda complieel'amministrazione dei
corpi morali; la divisione terza tratta gli affarelativi alla sicurezza
pubblica, al servizio militare, alla leva e allanga pubblica; la divisione
guarta si occupa dell'lamministrazione governatdella contabilita, delle
contribuzioni ed in genere degli affari non attitbad altre”.

Gli uffici dell'Intendenza generale erano in orginbicati presso il
Palazzo Reale, per essere poi trasferiti, nei pmesi del 1861, nel palazzo
di corso Terra Nuova - dal 1862, corso Cavour uadhthente sede
dell’Archivio di Stato di Modena. Qui rimasero final passaggio di
consegne, avvenuto nell'ottobre dello stesso armdintendenza stessa e la
Prefettura. Per quanto riguarda la prima sede detkfettura, le carte
d'archivio consultate durante il presente interweritanno restituito
informazioni parziali che non chiariscono pienareeshtve fossero collocati
gli uffici prefettizi, anche se si ha la certezzee rima del 1866 I'Ente si
trovasse nei locali dell'attuale sede dell’ArchidioStato di Modena. Nel
1866 la Prefettura venne trasferita nel palazzotattera la ospita e per
evidenti necessita di carattere amministrativo, tgpocon sé le carte
occorrenti allo svolgimento dei propri affari, ieasme a qualche nucleo del
fondo della preesistente Intendenza. Tali materigie vennero versati
all'Archivio di Stato nel 1894, tornando cosi dbao originaria sede, sono
ora oggetto del lavoro di riordino e inventariazon

> Il termine “divisione” utilizzato in questo contesnon va confuso con quello analogo
utilizzato nel carteggio amministrativo per la défione archivistica del fascicolo.

> “Regolamento per l'esecuzione della legge sull'amstnazione comunale e provinciale
annessa a quella del 20 marzo 1865, n. 2248, &dldga
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Il fondo dell'Intendenza e costituito da 122 budietti, da 29 registri
di protocollo, da 22 buste di “Atti della Ragioregrcon i relativi protocolli,
che complessivamente coprono l'arco temporale 8aP lal 1861; per
guanto riguarda la Prefettura si € intervenuti 54 Buste di atti e 51 registri
di protocollo che si collocano cronologicamenteiltds862 e il 1866.

Si aggiungano inoltre 24 buste con “Relazioni dblgicazioni di
awvisi d'asta non protocollate”, “Elenchi deglii atel Governo pubblicati
nei comuni del circondario di Modena™Circolari ministeriali e
prefettizie”. Per ognuno di tali nuclei documentspno state create serie
separate.

L'approccio alla documentazione in oggetto e statizialmente
mediato dalle informazioni fornite dall’inventaricartaceo in uso, per il
reperimento dei pezzi, presso la sala studio deliikio di Stato di Modena
(“Prefettura di Modena — Atti generali, vol. 70/2Qccorre tuttavia rilevare
che l'apparente linearita della descrizione deblfoda esso fornita viene
talvolta bruscamente interrotta dall'inserimentbingerno della trattazione
di una serie, di elementi ad essa non pertinehtiegerimento in corso
d'opera di documenti rilevanti per la ricostruziatedla storia archivistica
del fondo ha permesso finalmente di comprendere itheriterio di
descrizione seguito nel suddetto inventario trovava corrispondenze con
I'elenco di versamento degli atti all'Archivio dia® di Modena risalente al
1894 (ASMO, Archivio amministrativo, “Inventario gl atti della
Prefettura di Modena degli anni dal 1859 al 1888 shpassano al locale
Regio Archivio di Stato”). Sulla base di tali comesiazioni si € pertanto
potuto procedere, come sopra accennato, nell'iddazione e nella
delineazione precisa delle serie archivistiche acdgteggio amministrativo
dell'Intendenza e della Prefettura, e di altre esetome quelle delle
circolari, o dei protocolli, serie comunque stretémte legate agli atti di
amministrazione. Si sono invece distinti e non ipiregonsiderazione, allo
stato attuale dei lavori, i nuclei documentari edfei ad uffici, come quelli
competenti sugli affari di emigrazione e di statstche, pur nati e
sviluppatisi sempre nella sfera di azione dellafd®nara, tuttavia hanno
manifestato una relativa autonomia amministrativgyestionale, che si
evidenzia anche nella tenuta delle carte.

Durante i lavori di riordino si € rinvenuto un inpente strumento di
corredo, denominato “Catalogo di classificazione Il'atehivio
dell'Intendenza generale e Prefettura di Modenal88P al 1866”, che ha
costituito un punto di riferimento fondamentale parconoscimento delle
serie, delle sottoserie e delle unita archivisticbeyanizzate in base al
quadro classificatorio di cui il “Catalogo” ci faste una precisa
rappresentazione.

La documentazione risulta pertanto classificata trenta “titoli”,
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ognuno dei quali suddiviso in “rubriche”, a lorolteoripartite in “divisioni”
che corrispondono ai fascicoli e costituiscono ilello minimo di
descrizione che si é raggiunto nel presente lavoro.

Tale titolario, gia in uso senza rilevanti modificani dal 1848 per gli
atti del Ministero dell’interno e per la Delegazgoministeriale dell'interno
per la provincia di Modena di epoca austro-estefisadottato nel 1859 e
rimase in vigore fino al 1866: gli atti dell'Intezyiza generale e della
Prefettura di Modena, per gli anni qui considersitipresentano pertanto
classificati in modo omogeneo. Nel passaggio damumo all'altro si sono
riscontrate talvolta modificazioni, pit o meno sfgative, nelle
denominazioni di “rubriche” e “divisioni”, segno idecambiamenti
intervenuti nell'attivita dell'ente: tali mutameriti fase di descrizione, sono
stati costantemente individuati e segnalati.

Dal 1867 gli atti della Prefettura di Modena sotetisclassificati sulla
base di un nuovo titolario, diramato a seguitoellstruzioni ministerial 1
giugno 186 per letenuta del protocollo generale e degli archivi éell
prefettur, emanate cc circolare del Ministero de'interno r. 8508, rimasto
in vigore fino a tutto il 1892.
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ELena Manzini

Il Progetto Recupero del catalogo a schede 1958-1990
della Biblioteca Estense Universitaria

Il catalogo cartaceo a schede di formato interma@per autori e titoli
e relativo al patrimonio acquisito dalla Biblioteckl 1958 al 2004 e
contiene circa 205.000 schede, principali e seaomdasuddivise
alfabeticamente in 180 cassetti. Dal 2004, essemtioai da tempo a
disposizione il catalogo in linea con TOPAC SEBINI&I Polo bibliotecario
modenese, e cessata la produzione di schede @adapgesto catalogo non
€ piu stato aggiornato. Le pubblicazioni acquidd#a Biblioteca negli anni
1990-2004 sono state gia tutte immesse nella basedid INDICE/SBN,
quindi per completare il recupero dell'intero cata nella base dati in linea
restava la parte delle notizie relative alle adgiosi avvenute negli anni
1958-1990. Tale mancanza é causa di disagio pemka locale, che per
avere un quadro completo del posseduto deve ne@eseate consultare
piu cataloghi.

A questo proposito si deve tener conto che moliequeste schede
riguardano raccolte di interesse locale entratBildioteca in quegli anni e
oggetto di frequenti ricerche da parte degli stsididnoltre le schede
cartacee, sottoposte all’usura della quotidianasglbazione, rischiano un
deterioramento progressivo, per cui € necessambeansalvaguardare la
conservazione del catalogo ormai divenuto stodicbnanziamento che la
Biblioteca ha ottenuto dalla Fondazione Cassa sip&mio di Modena nel
luglio 2010 ha permesso di iniziare il recupercegnale di queste schede
ancora non presenti nella base dati in linea,zeatido la prima tranche del
Progetto Recupero del catalogo a schede 1958-1990.

Il lavoro, iniziato il 1° ottobre 2010 e terminatd®0 febbraio 2012, e
stato affidato a tre catalogatrici che hanno regfist 22.443 numeri di
inventario: cio significa un notevole incrementa dati bibliografici della
Biblioteca Estense Universitaria sulla base dati Elelo modenese e
contestualmente dell'Indice nazionale, migliorandp fruibilita e la
valorizzazione delle collezioni della Bibliotecaerp’utenza sia locale sia
remota.

Inoltre 3.871 notizie, non presenti in precedersmmo state create ex
novo e messe a disposizione sia degli utenti slee gdtre biblioteche
aderenti a SBN, che possono cosi utilizzare i nuegords prodotti. Si e
anche contribuito cosi a completare la registraziarel patrimonio
bibliografico italiano, secondo quanto indicato l@ellinee guida per le
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attivita di recupero del patrimonio retrospettivoelld biblioteche
partecipanti al Servizio Bibliotecario Nazionaldld@CU (Istituto centrale
per il Catalogo Unico delle Biblioteche Italiane per le Informazioni
Bibliografiche) e ribadito nella Circolare dell'Wéfo Centrale per i Beni
Librari, le Istituzioni Culturali e 'Editoria deMinistero per i Beni e le
Attivita Culturali del 4 febbraio 2000, n. 1663.

Il Progetto prosegue ora con un altro parzialenemento messo a
disposizione dal Ministero per i Beni e le Attivitulturali: grazie a questo
finanziamento € stato possibile affidare un’altranthe del recupero
catalografico a un’associazione di cooperative,idmo avviato il lavoro il
1° marzo scorso e lo termineranno nei primi mes$i2@43. A quel punto
sara possibile concludere il lavoro con un ulterioauspicabile
finanziamento della Fondazione Cassa di Risparmidodiena.
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AURELIA CasAGRANDE, Dora PoLeseLLo, CHiarA PULINI

Riordino e inventariazione della documentazionddiicio
di Gabinetto della Prefettura di Modena

Nell'ambito dei progetti “Archivi-a-MQ?”, finanziatdalla Fondazione
Cassa di risparmio di Modena si € concluso, nadadel 2011, a cura delle
archiviste Aurelia Casagrande, Dora Polesello ea@hPulini, l'intervento
di riordino e inventariazione delle carte dell'aii di Gabinetto della
Prefettura di Modena, conservate presso I'ArchiviStato di Modena.

Il fondo della Prefettura, nel suo complesso, ditti® da circa 15.000
pezzi, fra buste e registri, dal 1859 al 2000, petotale di circa 2 Km. di
materiale.

Il primo nucleo documentario su cui si e decisintgrvenire € quello
dell'ufficio di Gabinetto, i cui atti e registri pmono 'arco cronologico dal
1859 al 1987, per un totale di circa 2000 pezai,buste e registri, per una
consistenza di circa 300 metri lineari.

La documentazione si presentava solo parzialmentinaia e
corredata di strumenti di corredo adeguati e iapla seguito dei corposi
versamenti documentari praticati nel corso del w®mhgla Prefettura, si era
venuta determinando una grave frammentazione delle archivistiche,
causata sia dalla cronica mancanza di spazio atteguesso I'Archivio di
Stato, sia dalle condizioni di disordine in cuinilateriale documentario
sempre piu spesso si trovava al momento del paisspgesso l'istituto di
concentrazione.

L'importante ruolo di coordinamento assunto dalef@tura tra centro
e periferia, fin dal momento in cui prese formaSkato italiano, ha dettato
l'urgenza di intervenire su questo fondo per cercirrendere piu agevole
agli studiosi l'accesso al materiale documentamzhe attraverso l'utilizzo
di uno strumento informatico, la piattaforma IBGBams, finalizzata alla
pubblicazione on line dei contenuti.

La scelta di iniziare i lavori proprio dalle cameodotte e acquisite
dall'ufficio di Gabinetto del prefetto € stata gaid da una duplice
motivazione: da una parte l'idea di partire dal ol delle molteplici
funzioni ricoperte dal prefetto, forse col desidedi scoprirne gli aspetti
meno noti e meno ufficiali, dall'altra la maggiomconoscibilita del
subfondo nella sua completezza, all'interno di wecrafondo, quello della
Prefettura, sfuggente sia per le dimensioni che [sercomplessa
articolazione logistica delle sue carte.
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La peculiarita dell'ufficio di Gabinetto, di sottea ad ogni
inquadramento di tipo legislativo, si rende evieefm dai primi momenti di
vita delle prefetture, quando, col r.d. 9 ottob81, n. 250, i governatori e
gli intendenti generali delle Provincie del Regresumsero rispettivamente
il titolo di prefetti e di sottoprefetti. Ai prefeetfurono attribuite numerose
funzioni che si esplicavano in ambiti di tipo diser sanitario (nomina dei
consigli sanitari, del vice conservatore del vaocidei visitatori delle
farmacie), pubblica sicurezza (casermaggio deibtaiexi e delle guardie di
pubblica sicurezza), utilita pubblica (mantenimergo trasporto degli
infermi, esposti, maniaci e indigenti; autorizzamoalle tumulazioni fuori
dai cimiteri; trasferimento di cadaveri fuori dallgiurisdizione), culto
(nomina dei fabbricieri, dei membri dei consiglilldeopere parrocchiali,
degli operai dei monasteri e dei conservatori; apgzione dei bilanci delle
istituzioni ecclesiastiche non soggette agli eccabngenerali e delle
costituzioni di patrimoni ecclesiastici; autorizea®e delle funzioni in ore
notturne o in luoghi diversi dalle chiese; conwolllelle vestizioni e
professioni nelle case religiose; autorizzazionkedeésite dei capi degli
ordini religiosi nelle rispettive case, delle consmioni dei loro capitoli;
approvazione delle nomine nei conventi, monastericanservatori;
concessione ai religiosi forestieri di dimorare l@etase religiose dello
Stato; licenze ai religiosi per recarsi all'esterontrollo dei sussidi delle
parrocchie e delle fondazioni; dispense ai pareltte il quarto grado per
contrarre matrimonio). Nulla ancora si diceva rigizaall’organizzazione
dell'ufficio di Gabinetto, attestato comunque daléete a partire dal 1862.

Il regolamento per I'esecuzione della legge conmupgbrovinciale del
1865, emanato con r.d. 8 giugno 1865, n. 2321, rem@nto la prima
espressione normativa relativa al servizio di prolo e archivio delle
prefetture. L'art. 8 di tale regolamento aveva rtia ogni ufficio di
prefettura in quattro divisioni, ma anche in questeo non viene fatto alcun
riferimento all'esistenza di un Gabinetto, evitamdgi di istituzionalizzare
un ufficio che doveva trattare gli affari riservatconfidenziali del prefetto.
Le carte del Gabinetto del prefetto seguono quiddisubito, un percorso
non assimilabile a quello delle carte prodotteeddivisioni amministrative
della Prefettura, ordinate in base alle istruzioministeriali del 1866
(Istruzioni ministeriali 1 giugno 1866 per la tenuial protocollo generale
e degli archivi delle prefettureemanate con circolare del Ministero
dellinterno n. 8508), istruzioni che attuavano rmjoa disposto dal
regolamento dell'anno precedente. In base a questee erano esclusi
dalla registrazione sul protocollo generale gli déil'ufficio di Gabinetto,
per i quali si prescriveva la registrazione su watqgrollo separato e la
conservazione presso gli stessi locali dove aveade d'ufficio (art. 2).
Questa situazione di riservatezza non muto nepgape l'istituzione vera e
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propria dell'archivio di Gabinetto, avvenuta comeijolamento - approvato
con r.d. 10 giugno 1889, n. 6107 - relativo albes@one del t.u. 10 febbraio
1889, n. 5921 sull'ordinamento degli enti localialel regolamento
prevedeva che al Gabinetto del prefetto spettasseseguenti competenze:
affari riservati, personale della prefettura, gutedettura e degli altri uffici
governativi, sindaci, associazioni, avvenimenti itgw] emigrazione,
rapporti con le autorita politiche e militari, stpa affari diversi.
Per rispettare il carattere di riservatezza propriguesto ufficio, fino al
1940 non furono emanate dalle autorita centralimeorrelative alla
classificazione delle carte dei gabinetti, delegandsi la definizione dei
titolari all'iniziativa locale. E anche quando @wvenne, appunto nel 1940,
tali norme - dettate con la circolare del Ministetell'interno, Direzione
generale per gli affari civili, Ufficio centrale pgli Archivi di Stato, del 9
agosto 1940, n. 8900.18 (pubblicata imbtero peLL'INTERNO, IStruzioni per

il servizio di protocollo e di archivio nelle Regmefetture Roma 1940) -
non ebbero molta fortuna, forse anche a causa rddlgmatico periodo
storico in cui vennero emanate.

In realta le istruzioni del 1866 furono superat® son le nuove norme
sui servizi di classificazione, protocollo, spedi® e tenuta degli atti,
emanate con la circolare del Ministero dell'inter@® marzo 1962, n.
M/3301, attraverso le quali si avvio il processoamnogeneizzazione a
livello nazionale sia per gli uffici di Gabinettsia per quelli amministrativi.
Se a livello centrale fu il regolamento del 1889sttuire l'ufficio di
Gabinetto, in periferia ogni prefettura si orgagizzon tempi e modalita
proprie; come si € detto, a Modena tale ufficiadtesdato fino dal 1862, in
gquanto da quellanno gli atti risultano protocollat riferimento al
protocollo del Gabinetto.

L’assenza di una normativa specifica, che fornigsdficio di
Gabinetto di una qualifica istituzionale, ha contptor la mancanza, a
livello nazionale, di una regolamentazione spegiffger la tenuta degli
archivi di Gabinetto delle prefetture. Infatti ilarattere di riservatezza
proprio di questa documentazione, comporto un vaotmativo riguardo a
istruzioni appositamente dettate per la tenutgd®bcollo e dell'archivio di
guesto ufficio lasciando all'iniziativa degli areisti delle singole prefetture
'approntamento di classificatori per lI'organizoa® delle carte. Inoltre si
ritiene interessante porre l'accento sul forteregasistente fra questi atti e
la persona del prefetto; un legame che, per cersiivtende a far "scivolare”
un archivio, per sua natura "amministrativo”, péiareato da un soggetto
produttore istituzionale, verso un concetto di aich velatamente
"personale” e proprio anche per questo, privo @ilgustruttura tipica degli
archivi dei grandi apparati amministrativi.
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La storia delle tenuta delle carte del Gabinettioptefetto ci fornisce
un resoconto di molteplici tentativi effettuati pdotare le carte di un
sistema organizzativo. Dal 1862 al 1963 si succedoen sei titolari di
classificazione, tutti elaborati in ambito locale base alle esigenze dettate
dai tempi e alle capacita organizzative dei singaichivisti che si
succedettero nel tempo. Solo col 1963 viene adotlat Gabinetto della
Prefettura di Modena il titolario ufficiale - emaaacon la circolare del 27
marzo 1962, n. M/3301 - tuttora in uso, nonostamse 2005 sia stato
approvato un nuovo titolario nazionale per i gattirtelle prefetture.

L’intervento di riordino e inventariazione effettaaha condotto
all'individuazione di sette serie : "Atti generali"Protocolli”, "Indici di
protocollo”, "Registri di spedizione", "Registrilqeersonale”, "Disposizioni
e norme ministeriali di massima”, "Mobilitazionevitg", che coprono un
arco cronologico che va dal 1862 al 1987.

La serie piu rappresentativa e piu consistentengaselubbio quella
degli "Atti generali" (1862-1987), costituita dallaorrispondenza di
carattere confidenziale e riservato prodotta e vute dal prefetto,
accompagnata da eventuali allegati (elenchi, Irst@ifesti, stampati, ecc.).
Pur con modificazioni dovute ai periodi storici,contenuti di questa
documentazione riguardano sostanzialmente il gavermnrapporti con gli
stati esteri, il prefetto e il personale delle amistrazioni statali, la difesa
dello Stato (polizia, uffici provinciali investigat, provvedimenti di guerra,
stampa e disciplina di guerra), le amministrazioomunali, le elezioni
politiche, I'ordine pubblico, la politica internigpartiti e le organizzazioni, il
lavoro e la popolazione, il conferimento di onasfnze per meriti vari, il
cerimoniale. A tal proposito le carte evidenziahe el prefetto spettava una
notevole quantita di impegni, legati a situazioni hppresentanza
(cerimonie pubbliche, ricorrenze, ricevimenti drgnalita, ecc.), espletati
secondo una duplice visuale, quella del prefettoorario”, quale
rappresentante periferico dello Stato, e quellapdefetto "questore”,
detentore e controllore dell'ordine pubbilico.

Altra attivitd largamente testimoniata dalle caffig, dagli esordi, &
infine quella del controllo politico e morale es&ato sulla popolazione
della citta e della provincia in collaborazione densottoprefetture e con
l'ausilio del personale di Pubblica sicurezza d¢imm al 1919, rimase alle
dirette dipendenze del prefetto.

Fra le carte riordinate e inventariate si segnalehe la presenza del
nucleo documentario dell’Ufficio amministrazionenb@braici sequestrati
della Prefettura di Modena (30 dicembre 1943 — 194& documentazione
di questo subfondo e costituita dalle pratiche erdgistri consegnati al
Gabinetto del prefetto dall'Ufficio per i beni elzialella Regia prefettura di
Modena con verbale del 25 maggio 1945, presumilitenén occasione
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dello smantellamento dell'ufficio stesso: con taéxbale vennero infatti
consegnati anche mobili e oggetti non piu occorrent

Tale ufficio era stato costituito a seguito delllioranza di Polizia del 1
dicembre 1943, n. 5, con la quale venne dispostduditi gli ebrei, anche se
discriminati, a qualunque nazionalita appartenessecomunque residenti
in Italia, dovessero essere inviati in appositi path concentramento. Tutti
i loro beni mobili e immobili dovevano essere sptsti a immediato
sequestro in attesa di essere confiscati nellkaser della Repubblica sociale
italiana, che li avrebbe destinati a beneficio degligenti sinistrati dalle
incursioni aeree nemiche. Per ottemperare a ci@rafetto di Modena
dispose la costituzione, presso la Prefettura,Uf@étio per la provvisoria
amministrazione dei beni sequestrati (decreto firefe 30 dicembre 1943,
n. 3852) e con ordinanza del 31 dicembre 1943 Istelbe tutti coloro -
privati, banche ed enti - che a qualsiasi titoltedessero o possedessero
beni o valori appartenenti a persone di razza ebrédssero tenuti, entro il
successivo 20 gennaio, a presentare denunciafaildiJamministrazione
beni sequestrati; in tale denuncia dovevano speacdi dettagliatamente i
singoli beni o attivita patrimoniali da essi gestamministrati, goduti o
puramente custoditi, nonché i titoli in base ailglipossesso, il godimento
o la detenzione di tali beni era giustificato. kpessori o detentori dei beni
appartenenti a ebrei erano costituiti custodi epamesabili della loro
conservazione e integrita, finché non si fosse y@duto alla nomina
definitiva di un sequestratario. Le denunce potevessere presentate anche
agli uffici comunali, direttamente ai podesta, ae avrebbero curato il
sollecito inoltro all'Ufficio amministrazione bersequestrati presso la
Prefettura.

In base al decreto legislativo luogotenenziale toboe 1944, n. 249
("Assetto della legislazione nei territori libetatsi stabili che fossero privi
di efficacia vari atti e provvedimenti adottati t&ol'impero del sedicente
governo della Repubblica sociale italiana”, tra"teliconfische e i sequestri
disposti da qualsiasi organo amministrativo e malit(artt. nn. 1 e. 2).

Con decreto legislativo luogotenenziale 10 agos®#51 n. 506
("Disposizioni circa la denunzia dei beni che setadi oggetto di confische,
sequestri o altri atti di disposizione sotto l'impedel sedicente governo
repubblicano”) si dispose che tutte le personesthi®vavano in possesso
di beni gia appartenenti a cittadini o stranieriralzza ebraica, dovessero
farne denuncia all'ufficio di pubblica sicurezzaidCarabinieri del luogo, o
al sindaco del loro Comune sotto pena dell'arresto.
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ALESSANDRA CHIARELLI

La base dati dei manoscritti musicali estensi,
mediante la procedura SBN-Musica su PC

Dalla seconda meta del 2011, nella Biblioteca Estense Universitaria
di Modena ¢ disponibile al pubblico la base dati dei manoscritti musicali, su
un PC collocato in Sala Consultazione; elenca e descrive la musica
dell’antico fondo estense, suddivisa in vari nuclei.

Il gruppo segnato “Mus.” (circa 2600 manoscritti), stratificatosi
nella biblioteca ducale modenese dal Sei all’Ottocento, comprende le
cantate per 1’Accademia dei Dissonanti e la produzione per archi della
cappella estense, gli oratori dati a Modena e Reggio a fine sec. XVII, cantate
seicentesche di scuola romana, opere veneziane del Sei e Settecento e
napoletane del pieno Ottocento. A questo fondo, strettamente estense, si
unisce un nucleo di eredita Asburgo-Este, trasferito nella biblioteca pubblica
dopo I’Unita: una produzione soprattutto strumentale e sacra del secondo
Settecento, di area francese, tedesca, austriaca e boema. Nell’insieme, parte
dei compositori ¢ di attivita locale (come, nel Seicento, Giovanni Maria
Bononcini e Giovanni Battista Vitali) ma i pit sono esterni: per citare solo i
notissimi, nel sec. XVII, Pier Simone Agostini, Giovanni Paolo Colonna,
Benedetto Ferrari, Domenico Gabrielli, Antonio Gianettini, Giovanni
Legrenzi, Carlo Ambrogio Lonati, Carlo Pallavicino, Bernardo Pasquini,
Giacomo Antonio Perti, Alessandro Scarlatti, Alessandro Stradella; nel
XVIII, Baldassare Galuppi, Giovanni Paisiello, Niccolo Piccinni, Tommaso
Traetta; per il nucleo di provenienza asburgica, Carl Philip Emanuel e
Johann Christian Bach, André Grétry, Christoff Willibald Gluck, Georg
Friedrich Héndel, Johann Adolf Hasse, Franz Joseph Haydn, Josef
Mislivecek, Wolfgang Amadeus Mozart, Antonio Salieri. Tutti, come si
vede, di alto livello e ottima fama.

Il gruppo piu antico - circa un centinaio di notissime fonti con la
collocazione Alfa - conta per lo piu codici polifonici prodotti o raccolti
per la cappella estense di Ferrara nei secc. XV e XVI: tra i compositori,
basti citare Guillaume Dufay, John Dunstable, Jacob Obrecht, Johannes
Ockeghem, Josquin des Préz, Adrian Willaert. Da soppressioni
napoleoniche e dall’eredita Obizzi derivano codici liturgici dei secc. dal
XIV al XVI in notazione quadrata; pochi altri, con neumi, dei secc. XI e XII
sono di provenienza ignota.

I musicali del fondo Campori segnati Gamma (oltre cinquecento), di
proprieta comunale ma in deposito perpetuo nella Biblioteca, contano pochi
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codici liturgici arrivati dalle soppressioni € manoscritti del secondo
Settecento, contenenti piccoli brani sacri, musica da camera precedente o
coeva, trascrizioni (a volte tarde) di opere ridotte per piccolo organico. Tra
gli autori locali i piu attestati sono Giuseppe Sighicelli, poi Bonifacio Asioli,
Antonio Bononcini, Angelo Catelani e Alessandro Gandini. Tra quelli
esterni soprattutto, nell’ordine, Alessandro Scarlatti, Nicola Zingarelli,
Giovanni Battista Pergolesi; poi Luigi Cherubini, Domenico Cimarosa,
Benedetto Marcello, Giovanni Paisiello, Nicold Porpora. Inoltre, pochi brani
sacri o da camera, di Hiandel, Hasse, Rossini, Verdi.

Tutte le fonti segnate “Mus.” sono trattate secondo la catalogazione
musicale specifica, mediante la procedura SBN-Musica messa a punto
dall’Istituto Centrale del Catalogo Unico assieme a un gruppo di bibliotecari
e catalogatori musicali. Cosi anche una parte dei codici segnati “Alfa”,
mentre il resto e tutti i manoscritti Campori sono descritti solo riconvertendo
nella procedura 1 vecchi cataloghi: pur senza la verifica sulle fonti, si ¢
ritenuto utile renderne disponibile almeno una ricerca piu efficace.

Nella base dati si trovano anche schede di libretti, frutto di
un’iniziale riconversione da vecchi cataloghi; successivamente la base dati
dei libretti ¢ stata separata e 1’attivita € continuata per lo piu in linea.

Il lavoro si ¢ svolto prima solo all’interno del Settore Musica della
BEU poi con collaboratori esterni, in varie fasi: ricognizioni sui fondi e
censimento di quelli musicali (1980-1990, accanto alle altre attivita di
servizio) effettuate da Alessandra Chiarelli; interventi di catalogazione
cartacea, poi confluiti nella base dati nazionale (1990-1997, accanto alle
altre attivita di servizio) sempre di Chiarelli; riconversione e catalogazione
mediante la procedura informatica (1998-2007): Francesca Bassi,
Alessandra Chiarelli, Barbara Cipollone, Michela Grossi; poi Raffaele De
Luca, Luca Ortelli, Cesare Zambelloni (ditta COPAT).

La procedura utilizzata, SBN-Musica Manoscritti, fu scelta nel 1998
(all’inizio del lavoro di riconversione e catalogazione) in quanto sistema
nazionale, all’avanguardia e fondato sugli standards internazionali per la
musica. Quindi I’intervento ¢ proseguito nel tempo con questo sistema, pur
se intanto la catalogazione informatica della musica ¢ rapidamente evoluta
verso la registrazione in linea.
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ALeEssaNDRO CoNT

La composizione sociale della corte degli Stuart
nel periodo bolognese (1726-1729)

Un re d’Inghilterra in “Lombardia”

Fu un rito insolito per la citta di Bologna, quekolennizzato il 30
ottobre 1726 nella parrocchia dei Santi Vitale eriéga in Arena. Al
termine delle “sacramentali devozioni” compiute keamura del fastoso
Palazzo Fantuzzi, alcuni malati di scrofolosi, tmaercolosi purulenta che
interessa le ghiandole linfatiche del collo, beriafiono di un tocco
miracoloso. Il loro eccezionale guaritore, dal porénto maestoso e
olimpico, era Giacomo Francesco Edoardo Stuamjdteenne pretendente
cattolico ai troni d’Inghilterra, Scozia e Irlanda.

Il “tocco delle scrofole” era una prerogativa priapdei re di Francia e
d’Inghilterra, che si voleva loro attribuita da ggonimmemorabile da Dio.
Sempre a Bologna, piu di due secoli prima, anche di Francia Francesco
| ne aveva fatto uso durante la sua visita del 16&te ricorda un affresco
di Prospero Fontana nella Sala Farnese di Paldazoutsio.

Nel 1726 il giovane Stuart, che gia aveva celebaaBmlogna il proprio
tocco nel 1722, affermava e irradiava in terrageéma la propria sacralita
di re d’Inghilterra mediante l'esercizio del potetaumaturgico. Ne
rivendicava il possesso quale figlio primogenittegittimo successore del
monarca omonimo, Giacomo Il re d’Inghilterra emda (Giacomo VIl re di
Scozia), costretto all’esilio in Francia dalla cu@ttaGlorious Revolution
del 1688 e quindi dal fallimento della sua politezdtolica e assolutista.

| drammatici eventi del 1688, provocati dalla “idéta manifesta
d’alcuni ministri principali, di tutta la [...] milia, e maggior parte de’
sudditi”, erano stati seguiti con preoccupazionehamelle terre meridionali
di “Lombardia”, e soprattutto alla corte ducaleMbdenat Infatti, la madre
di Giacomo Francesco Edoardo, ossia la regina M2e@trice, era anche
sorella maggiore del duca modenese Francesco stel'E’'unione dinastica

' Si veda per esempio Archivio di Stato di Modeneghivio segreto estense (d’ora in poi:
ASMo, ASE), Carteggi tra principi estensi, b. 146, 1660.111.60, 1660.1V.8, Francesco Il
d’Este allo zio Rinaldo, Modena 31 dicembre 168Bgé&nnaio 1689. La citazione proviene
invece da kRancescoRiva, Sopra la retirata dall'Inghilterra della real cas&tuarda.., ms.,
Saint-Germain-en-Laye 10 agosto 1689, in ASMo, AG&ncelleria ducale, Sezione este-
ro, Carteggio ambasciatori, Inghilterra, b. 6.
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tra gli Stuart e gli Estensi era stata celebratd @3, sotto gli auspici della
Francia, e inaugurd una stagione ricca di luci eomlbre negli scambi
sociali, culturali, artistici tra la reggia londse di Whitehall e la fertile,
popolosa pianura italiana attraversata dall’antizaEmilia2

Peraltro, dopo il 1688 le ragioni dell'opportunitgssuasero i sovrani di
Modena, vale a dire Francesco Il e quindi lo zeuecessore Rinaldo, da un
impegnativo coinvolgimento politico nelle “plusisuoccasions pressantes”
che si presentarono alla stirpe degli Stéiafale linea di condotta fu
ulteriormente condizionata dal matrimonio del 18@6il duca Rinaldo e la
principessa Carlotta Felicita di Braunschweig-Liurgh prima cugina del
futuro re britannico Giorgio di Hannover, nonchédlalaempre piu incisiva
presenza in Italia di un formidabile alleato dedginnover: il sacro romano
imperatoré.

Fu dunque l'evolversi della situazione internazienghe impose
all’'accorto duca Rinaldo di negare la mano deljfidiBenedetta al giovane
pronipote Giacomo Il Stuart, quando costui la shién sposa nel 17%7.
Conservare nella prosperita la propria casa eopno Stato rimaneva per il
regnante estense un’esigenza vitale rispetto alksiome di “sauver la
religion catholique” nei lontani regni di Gran Bagha e Irlanda.

2 Per lo studio di queste relazioni &€ imprescindiltél documentazione custodita in ASMo,
ASE, Cancelleria ducale, Sezione estero, Carteggi frincipi esteri, Inghilterrabb.
1608/1, 1609/2, 1639/1, 1640/2; Cancelleria ducaézijone estero, Carteggio ambasciato-
ri, Inghilterra, bb. 1-6; Cancelleria ducale, See@stero, Carteggio ambasciatori, Francia,
b. 145, fascAbbate Gaspare Rizzini, Calais-Londra, 1684.1.dlmes¥1685.27.luglio Si
segnala inoltre una lettera di cortesia del ducMdinmouth a Rinaldo d’Este in ASMo,
ASE, Cancelleria ducale, Carteggi e documenti diiqzdari, b. 923, da Londra 30 aprile
[1674].

> Ad esempio, si veda ASMo, ASE, Cancelleria ducakateggi e documenti di particolari,
b. 1085, il conte di Perth a Rinaldo d’Este, RorGdugjlio 1695; ASMo, ASE, Cancelleria
ducale, Sezione estero, Carteggi con principi esteghilterra, b. 1610/3, Giacomo IlI
Stuart al prozio Rinaldo d’Este, Montefiascone &fiesnbre 1719. Per la citazione, invece,
ASMo, ASE, Cancelleria ducale, Sezione estero,e&Qgitcon principi esteri, Inghilterrh,
1608/1, fascGiacomo Il Stuart re d’Inghilterra (1694-1701) arRido d’'Este duca di Mo-
dena c. 13r, da Saint-Germain-en-Laye 14 novembre 1696

*Nel 1714 il nuovo re Giorgio | di Gran Bretagnagtazio il cugino Rinaldo d’Este dichia-
rando che “Je vous suis fort obligé de la lettre gous m’avez écrite, et de la maniere dont
Vous vous intéressez & mon advenement a la courohB&10, ASE, Cancelleria ducale,
Sezione estero, Carteggi con principi esteri, libgitia, b. 1610/3, da St. James's Palace 28
settembre 1714,

> B. Bevan, King James the Third of England. A Study of KingshiExile con introduzio-

ne di C. Petrie, London, Hale, 1967, p. 103. Sustjuéaffaire de si grande importance”
sono utili le sette lettere autografe in ASMo, ASEncelleria ducale, Sezione estero, Car-
teggi con principi esteri, Inghilterra, b. 1610&dacomo 11l Stuart al prozio Rinaldo d’Este,
Bologna 14 marzo 1717-Urbino 12 settembre 1717.

¢ Si e citato da ASMo, ASE, Cancelleria ducale, @eziestero, Carteggi con principi este-
ri, Inghilterra,b. 1608/1, fascGiacomo Il Stuart re d’'Inghilterra (1686-1694) ahlinale
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Nonostante le difficolta accumulate e le umiliazipatite, a meta degli
anni venti del XVIII secolo gli Stuart non avevammcora perduto le
speranze in una loro restaurazione sul trono dagli ora preda degli
‘usurpatori’ della casa di Hannover. Tuttavia, legenza di Giacomo llI
nella Bologna del 1726 coincise con un momentoi gsshlematico per le
sorti politiche dePretendent della sua famiglia.

Infatti, la convivenza fra re Giacomo e la consdvtaria Clementina
Sobieski era andata tralignando negli anni dal 14120725. Sfociata nella
separazione dei coniugi, la crisi familiare noccplea reputazione del
sovrano e rischio di pregiudicare l'intera causaacgbita”. Tra l'altro,
indusse l'indignato papa Benedetto Xlll a decurtiErepensione versata
dalla camera apostolica a Giacomo per il suo mantnto.

Spronato da una situazione tanto sfavorevole, ralida estate del
1726 il re decise di sottrarsi agli imbarazzi teashdosi assieme ai due
giovanissimi figli Carlo Edoardo ed Enrico Benedatta Roma a Bologna,
ufficialmente per una “villeggiatura”.

La scelta della nuova residenza non fu fortuitaloBoa era una citta
abbastanza estranea agli impacci della capitaléifietay sufficientemente
grande e prestigiosa, e offriva una eccellentezpms® geografica. Inoltre,
aveva gia accolto in altre occasioni Giacomo llpaddl suo approdo in
Italia da Avignone nel 1717. E ancora, si devevate, conservava
molteplici e vivi legami con la memoria di Maria &8ce dEste, la
genitrice del monarca britannico. Al punto che,n#igativamente, un
osservatore poté sottolineare come i connotaticifigli Giacomo
richiamassero alla mente gli Estensi, “e chi haosoiuto il duca Francesco
[ll] suo zio, vi ravvisa il sembiante amabile”.

Rinaldo (II) d’Este c. 15r, da Saint-Germain-en-Laye 2 febbraio 1&88la politica esten-
se fra Sei e Settecento si vedano bLLERri, Il matrimonio di Giacomo Stuart duca di York
(poi Giacomo Il re d’Inghilterra) con Maria d’Est#673 in «Atti e memorie della R. De-
putazione di Storia Patria per le Provincie Modeneser. 4, 8 (1897), pp. 1-46; LwEoni,
L'assorbimento Austriaco del Ducato Estense e litipa dei Duchi Rinaldo e Francesco
[l [1919], presentazione di O. Rombaldi, Modena, Aecieiratoriana, 1986, pp. 1-16; G.
BeLtrawmi, Il Ducato di Modena tra Francia e Austria (Francestd d’Este, 1674-1694)
Modena, Aedes Muratoriana, 1957; LudktH, Modena capitale. Storia di Modena e dei
suoi duchi dal 1598 al 186Milano, Martello, 1967, pp. 121-175; Lx@reini, Gli Estensi.
Mille anni di storia[1967], con bibliografia aggiornata, Ferrara, GprB001, pp. 483-526;
O. RomeaLpbr, Aspetti e problemi di un secolo di governo estenbtodena e a Reggio Emi-
lia (da Alfonso IV a Rinaldo | — 1658-173@ppendice bibliografica di P. Di Pietro Lom-
bardi, Modena, Aedes Muratoriana, 1995; ANE «Sono nato principe libero, tale voglio
conservarmy: Francesco Il d’Este (1660-1694in «Memorie scientifiche, giuridiche, let-
terarie”, Accademia Nazionale di Scienze Letter&rte di Modena», ser. 8, 12 (2009), 2,
pp. 407-459, ora anche in http://www.asmo.benicaltit/index.php?it/215/gli-estensi.

7 Giacomo Stuart era “un bel principe, poco allegiattosto alto che piccolo, niente gras-
S0, ma neppur magro; il volto dava nel pallido”sgiariportati da L. kati, Il Settecento a
Bologna Palermo, Sandron, 1923, p. 172, che sorvolaesaitta identita di questo “scritto-
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Invero, quello che originariamente avrebbe dovisseese un soggiorno
temporaneo si radico assumendo ben presto i dthatiha relativa stabilita.
A partire dal 1726 la corte giacobita ebbe sedecarlplesso architettonico
formato dai palazzi Fantuzzi e Ranuzzi-Cospi e tlaun® abitazioni
adiacenti. Nel contempo, la riduzione delle risofis@nziarie patita dal
sovrano a seguito delle sue disavventure conidgediri la conclusione di
un compromesso che nel 1727 permise alla regindaMalementina di
ricongiungersi con il marito proprio a Bologna.

Come ha osservato lo storico Edward Corp, soltaedta primavera
del 1729 il progressivo rasserenarsi dei rappmtiGiacomo e il pontefice,
nonché I'eta declinante di quest’'ultimo, consigiiaw un ritorno della corte
regia a Roma: in tempo per lapertura di un corelahe sembrava
approssimarsi.

La corte in esilio: tre censimenti bolognesi

Una fonte inedita dell’archivio parrocchiale den84a/itale e Agricola
in Arena a Bologna consente oggi di gettare nuaea bkull’'evolversi della
struttura e della composizione sociale della cgréeobita durante la sua
prolungata permanenza felsinea.

Mi riferisco al registro manoscritto contenente ‘iati delle anime”
relativi agli anni 1726-1739 della stessa parrcectei Santi Vitale e
Agricola, che comprendeva anche la residenza feljiavirtu della sua
tipologia, tale documentazione offre importanti inet che in parte

re contemporaneo”.

8 Sulla presenza di Giacomo Il Stuart e della saraidlia a Bologna dal 1726 al 1729 si
vedano L. kat, Il Settecento a Bolognait., pp. 182-188; F.eaverti DonaTi, Sua Maesta
britannica a Bologna e il Palazzo del Re, anno 17&8«Strenna storica bolognese», 30
(1980), pp. 331-346; G.dRers), Palazzi e case nobili del ‘500 a Bologna. La stpt&éafa-
miglie, le opere d’artgepresentazione di G. Fasoli, con otto schede @dhati, in appendi-
ce: Stemmi gentilizi e profili genealogicii G. Mondani Bortolan, Casalecchio di Reno
(BO), Grafis, 1986, pp. 95-96; F.dUvnn, Charles Edward Stuart. A Tragedy in Many
Acts London, Routledge, 1988, pp. 21-29; MscArl, James lll in Bologna. An lllustrated
Story, in «Royal Stuart Papers», 59 (2001), traduzi¢éaiéana in «Il Carrobbio. Rivista di
studi bolognesi», 28 (2002), pp. 107-128ario del viaje a Moscovia del Duque de Liria 'y
Jérica, edizione a cura di A.L. Encinas Moral, |. Arradel Riego e M. Rodriguez Polo,
Madrid, Miraguano, 2008, pp. 76-80; Eo#s, The Stuarts in ltaly, 1719-1766. A Royal
Court in Permanent ExileCambridge ecc., Cambridge University Press, 2@pl,173-
209; N.S. MFerran, The Jacobite Heritagehttp://www.jacobite.ca/gazetteer/Bolognal/in-
dex.htm (cons. 20/11/2011).

? Archivio della Parrocchia dei Santi Vitale e Agiig in Arena di BolognaStati delle ani-
me 1726-1739.
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integrano i risultati del recente, accurato coniiob di Edward Corp
dedicato all’esilio italiano della corte degli Stu@l719-1766)°

Tra gli obblighi che ilRituale romanundel 1614 assegnava ai parroci
vi era la tenuta del registro aggiornato delle fdimi dimoranti nel loro
distretto parrocchiale. Lo scopo era consentire pigapuntuale verifica
dell'osservanza dei doveri sacramentali da parntéedeli.**

Per quanto riguarda la parrocchia dei Santi Vieakgricola in Arena
di Bologna, il primo status animarumrisale al 1664. L’impegno
‘redazionale’ fu rispettato negli anni successoompresi quelli attinenti
'amministrazione di Francesco Maria Martini che garroco dal 1713 al
1731%

Un corretto utilizzo di questa fonte, ai fini di aurstudio sulla corte
bolognese degli Stuart, obbliga a tenere presdmtela stato delle anime
costituisce un censimento della popolazione palate riferito altempus
paschale Con il nome di tempo pasquale si definisce, asibito del
calendario liturgico, il periodo di cinquanta giorohe inizia con la
Domenica di Pasqua e termina con quella di Peniecos

Per essere ancora piu rigorosi, si deve precigararentre nel 1727 il
tempo di Pasqua decorse dal 13 aprile al 1 giugeb,1728, invece,
comprese le settimane dal 28 marzo al 16 maggie ¢ %29 quelle dal 17
aprile al 5 giugné?

La descrizione della famiglia reale inglese e deb seguito risulta
documentata dalle ultime carte, non numerate, a@sctino dei tre stati
d’anime della parrocchia dei Santi Vitale e Agracdh Arena che qui
interessano: ossia quelli riguardanti gli anni 1, 72728 e 1729.

Una breve notazione topografica in lingua latin&roduce I'elenco
nominativo delle persone, compilato ricorrendo a umstura di francese,

" E. Gorp, The Stuarts in ltalycit., ad indicem

" “Familia quaeque distincte in libro notetur, intalfe relicto ab unaquaque ad alteram
subsequentem, in quo sigillatim scribantur nomegnomen, eetas singulorum, qui ex fa-
milia sunt, vel tamquam advenae in ea vivant. Quo\s sacram communionem admissi
sunt, hoc signum C. in margine econtra habeants@eriamento confirmationis sunt muni-
ti, hoc signum habeant Chr. Qui ad alium locum taadgium accesserint, eorum nomina
subducta linea notenturRituale romanum Pauli V pont. max. iussu editynfntverpiee,
Ex architypographia plantiniana, 1826, p. 382. l#eprimo approccio alla tipologia docu-
mentaria dellcstatus animarunsi veda F. Bss, Censimenti, Anagrafi, Stati delle Anime.
La conta delle persone e delle cps2005, http://www.golemindispensabile.it/ (cons.
20/11/2011).

2 Archivio della Parrocchia dei Santi Vitale e Agiie in Arena di BolognaStati delle
anime

3 A. CappeLul, Cronologia, Cronografia e Calendario perpetuo. Qmincipio dell’era cri-
stiana ai nostri giornj settima edizione riveduta, corretta e ampliataur@ di M. Vigano,
Milano, Hoepli, 2002, pp. 48, 80-81, 88-89.
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latino e italiano che non sembra suggerita dallanta di marcare gerarchie
istituzionali e sociali all’interno della corte iag

La storpiatura di molti nomi stranieri induce aladere che l'elenco
sia la mera copia di una nota precompilata da umbne della corte. Tanto
piu se si considera che nellstatus animarumdel 1727 € inserita
anacronisticamente anche “Clementine Sobieshii ferdenJacques Stuard”.
Questa menzione ignora, forse per ossequio versanalia di Giacomo
lll, che nella Pasqua del 1727 la riconciliazioreeitdue regali coniugi non
era stata ancora formalmente realizzata.

Purtroppo, contravvenendo alla norma stabilita daale romano,
manca quasi sempre l'indicazione dell’eta anagaafiei singoli soggetti
elencati. Costituiscono eccezioni illustri quelle Giacomo Ill, di Maria
Clementina Sobieski e dei loro piccoli figli Carledoardo ed Enrico
Benedetto, nati rispettivamente nel 1688, 1702,01€2 1725. Né si
riscontrano segni e annotazioni che certifichindesdiverse persone erano
state ammesse alla comunione e se avevano rickvatesima. Per contro,
i tre censimenti riportano gli uffici ricoperti d@ascun membro della corte e
la segnalazione circa I'eventuale fede protestarafessata da costoro.

Equilibri e asimmetrie nelle gerarchie di palazzo

Se si completano le informazioni fornite daBtatus animaruncton
guelle offerte dal volume di Corp, si apprende ‘theresenti Paschate” del
1727 nove battezzati di fede cattolica e un altracrddo protestante si
aggiunsero ai settantasei componenti la corte .ré@gs conseguenza, il
seguito regale arrivo a contare ottantasei perdomde quali prevalevano i
settantasei cattolici (88%) a fronte di soli dipeotestanti (11%Y. Come
documenta lo stesso stato delle anime, gli ‘efeti@no collocati ai livelli
alti della corte: si trattava di gentiluomini delsano.

Sempre i dati contenuti nelkstatus animarunallineati a quelli dello
studio di Corp permettono di ubicare lorigine gexdiga, almeno
approssimativa, di settantacinque delle ottantaseione che formavano la
corte nel tempo pasquale del 1727 (pari all'87%).

| sudditi ‘naturali’ di Giacomo lll, cioé gli ingk, scozzesi e irlandesi,
sopravanzavano gli altri gruppi dal punto di vistmmerico. Essi
annoveravano trentaquattro soggetti (ossia il 48¥sedguito regio nei casi
in cui sono accertabili le nazionalita), controentisette italiani (36%) € i
quattordici francesi (18%).

* Gli ‘eretici’ segnalati dallcstatus animarunsono otto, ma a loro si devono sommare i
noti protestanti Thomas Arthur e James Murray cdnfeunbar, che nell’'elenco sono indi-
cati, implicitamente, quali cattolici.
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Ma i sudditi naturali godevano anche di un’inflleerpresenza nel
cerchio interno della corte. Alla loro compaging@agenevano, tra gli altri,
i cavalieri cattolici e protestanti del re, il panministro, i medici reali e il
cappellano cattolico. Nel caso del cattolico “Mamsé&tuard”, si aveva
addirittura un conte e cavaliere “de regia stirpe”.

L'immagine che Giacomo Il mirava a trasmettere s era
evidentemente quella di un sovrano affezionatogaltgria terra e tollerante
in campo religioso. Proprio per questo motivo vgeri italiani e francesi
erano assegnati a funzioni meno prestigiose e idpelella corte. Se i
guattro posti di cameriere del re erano risenvdtiamcesi, invece gli italiani
erano piuttosto relegati prevalentemente in mansiogervitu bassa, come
guelle di credenziere, addetto alle pulizie, gupodne e palafreniere.

Mentre il regale primogenito Carlo Edoardo princigie Galles era
accudito da due gentiluomini e da due camerieri,fratello Enrico
Benedetto duca di York erano assegnate sei deligcirpersone di genere
femminile dipendenti da Sua Maesta Britannica. dtatus animarundel
1727 nomina infatti la governante Winifred contedsdlithsdale e cinque
serve che si prendevano cura del duca bambino.

Tredici donne a fronte di settantatre uomini rappnéavano meno di
un settimo della corte. E si deve osservare chie altessere marginale sul
piano quantitativo, la componente femminile disp@n@ palazzo di una
rappresentanza tutt'altro che eccellente dal puteista qualitativo. Al
vertici della piramide cortigiana rimanevano pumgee i cavalieri e i
dignitari di Sua Maesta. Tale disparita tra i gesegiustificava in parte con
la diffidenza di Giacomo Il per i servitori delss “debole”, ai quali egli
aveva gia sottratto la sorveglianza espletataahmente nei confronti del
principino di Galles.

Un microcosmo sociale in mutamento

Nel luglio 1727, pero, l'arrivo da Roma della veptattrenne regina
Maria Clementina, accompagnata da servitori antehiuovi, dilato le
dimensioni e trasformo in parte gli equilibri dommi nella corte
bolognese.

Oltre alla famiglia reale in senso stretto, comoeisquattro membri, lo
stato delle anime del 1728 menziona centocinque&idhd dimoranti “in
reggio petorio”, vale a dire ben diciannove in piu rispetédi’anno
precedenté.

5 1l documento menziona centosette membri dellaeggrerd i servitori regi Domenico
Sabbatini e Lucrezia “Tubazten” vi sono nominati geee volte ciascuno.
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Cinguantatre nomi, poco meno della meta, ricorrevgia nellostatus
animarumdel 1727. Ma se si incrociano questi dati con egiti delle
ricerche di Corp, é possibile accertare che alnatroundici componenti
della corte si erano inseriti prima del tempo pasgdel 1727. Si raggiunge
cosi il 61% per quanto riguarda i membri ‘antiafel seguito regio.

La corte descritta nellostatus animarumdel 1728 annoverava
diciannove soggetti di genere femminile, contragedici esistenti I'anno
precedente, facendo quindi registrare in propriangremento di circa il 50
per cento. L'aumento della componente femminilecgdo relativizzato in
considerazione del fatto che nel complesso la certe nel frattempo
cresciuta di diciannove unita. Ma si deve constatéie la percentuale della
presenza femminile a palazzo in rapporto a quebaahmile risulta essere
salita, tra il 1727 e il 1728, dal 15% al 18%.dpporto passo in un anno da
la7adlab.

Verosimilmente tale crescita era funzionale allgewe quotidiane e
rappresentative della regina. Dal confronto tranfermazioni offerte dallo
stato delle anime e gli esiti dello studio di Caipapprende che le donne
poste al servizio di Maria Clementina erano novietstale di diciannove
persone di genere femminile presenti a corte ne81lZe due dame d’onore
erano state cooptate nel 1727, mentre le tre vetepmestavano la loro
opera nella servitu bassa dal 1719.

Tuttavia, la formazione e istituzionalizzazione dina “casa’
specialmente dedicata alla volitiva sovrana noatalisolo il numero delle
donne dimoranti alla corte bolognese. Essa sittéflanche sui rapporti
guantitativi e qualitativi tra i componenti delleane nazionalita
rappresentate a palazzo.

La provenienza geografica dei membri del seguitgiorenel tempo
pasquale del 1728 é ricostruibile, piu 0 meno paimente, in novantasette
casi su centocinque (92 %).

In base ai dati desumibili dalletatus animarunme dall'indagine di
Corp, emerge che nella Pasqua del 1728 gli italiketia corte giacobita
erano almeno quarantadue. La presenza italianaroeldi un anno, si era
dunque portata dal 36% al 43% sul totale del segwEgio di cui sono
accertabili le nazionalita.

Inoltre alcuni italiani, segnatamente bolognesihtagano ora posizioni
di notevole rilievo a palazzo, dalle quali primarer stati esclusi a causa
dell’egemonia dei sudditi naturali del re. La riz@di Corp chiarisce che nel
1727 la marchesa Lucrezia Legnani e una contessazRiaerano state
create dame d’onore della regina, mentre il maehesbio Albergati e il
conte Girolamo Formagliari vennero nominati gewtiuni della stessa
sovrana. In effetti, tutti questi personaggi sv&meo menzionati anche nello
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stato delle anime del 1728, pur senza l'esatta adagione della loro
gualifica istituzionale.

Nel contempo, Istatus animarundel 1728 permette di registrare una
flessione intervenuta nel numero dei servitori ¢esil. Costoro sommavano
a tredici unita nella Pasqua del 1728, il che $iggi al confronto con la
situazione dell’anno prima, un calo della compoednincese dal 18% al
13% sul totale del seguito regio di cui sono aed®litle nazionalita.

Dodici dei quattordici nomi di persone francesi resg nello status
animarumdel 1727 si ripetono nell’elenco del 1728. Seapportano questi
dati con le informazioni contenute nel libro di §osi apprende che 'unica
nuova recluta acquisita sul suolo francese, trdPdaqua del 1727 e la
Pasqua del 1728 era stata quella del garzone diecignace Faure.

Contestualmente alla significativa crescita detgliiani, il gruppo dei
sudditi inglesi, scozzesi e irlandesi subi un mtwldecremento in rapporto
al numero complessivo dei membri della corte. N&lEsqua del 1728 i
sudditi naturali del re erano quarantadue. Pertassy rappresentavano |l
43% dei componenti il seguito regio dei quali sacoertabili le nazionalita,
contro il 45% dell’anno precedente.

Nessuna flessione aveva interessato invece il ruaharprotestanti di
palazzo. Nella Pasqua del 1728 i servitori ‘ere&cano dieci in tutto, come
nel 1727. Tuttavia, i cattolici assommavano orapgantacinque, contro i
settantasei del 1727.

Siffatta evoluzione nella societa cortigiana dovesaltare gradita alla
polacca Maria Clementina Sobieski, cattolica fetgem timorosa di
‘nefaste’ influenze protestanti sulla formazione @eopri figli. D’altro
canto, la dimora di Giacomo Il in Italia rendevaw@o l'ingaggio di nuovi
servitori dalle lontane terre d’oltremare, ma andaéla Francia. E questo
nel mentre linesorabile trascorrere del tempo hieea di smorzare
'entusiasmo di molti fautori degli Stuart, agevud@a I'accettazione dello
status quaqoolitico, istituzionale e sociale stabilito da fgona Londra.

In ogni caso, i sudditi naturali di Giacomo Il ntanevano ancora
un’assoluta predominanza nelle alte sfere dellargbhia di corte. Essi
costituivano 1'86% del gruppo formato dai ventidteevalieri della famiglia
reale. In altri termini, erano saldamente ancdeéatiove la vicinanza fisica
alla persona del re e della regina poteva essefritib e insieme un
incentivo di confidenza sovrana.

Il congedo da Bologna

Nella primavera del 1729, dopo la partenza di Giazalla volta di
Roma, la corte rimasta provvisoriamente a Bologiséeme con la sovrana
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e i suoi bambini conobbe di nuovo una contrazionenerica dei suoi
componenti.

Questa drastica riduzione di organico, pressocimeziiato, € attestata
dall'elencazione di appena cinquantasei membriadetirte nellostatus
animarumrelativo al 1729, vale a dire quarantanove in maspetto al
1728.

Ventotto nominativi, ossia il 50%, erano gia indiazello stato delle
anime del 1727; altri venticinque, cioe il 44%, eaeo fatto la loro
comparsa solo nell’elenco dell’anno successivo.nfai tre rimanenti, la
ricerca di Corp puntualizza che Lady Anne Maxwe#l damigella d’onore
della regina dal 1727, e che la vedova Helen Mgcpdrcepiva una
pensione regia dal 1728. Il piu giovane esponemta ccorte giacobita
descritta dallcstatus animarundel 1729 era Casimiro, I'infante di tre mesi
nato dai servitori regi Domenico Sabbatini e LuaéZ ubaxten”.

Un raffronto con la situazione del 1728 chiarisdee da struttura
gerarchica e funzionale della corte non era sostknente cambiata
nell'arco di un anno. Continuavano a operarvi lateesa di Nithsdale quale
governante del piccolo duca di York, vari cavalol re uno dei quali era il
medico Charles Maghie, il cappellano cattolico patdawrence Mayes,
nonché gentiluomini della regina, camerieri delireguoco, il garzone di
cucina, credenzieri, servitori non meglio precisdéi re e della regina,
personale di scuderia, il tesoriere regio Sir \&ili Ellis, e il segretario di
tesoreria Pietro Antonio Marsi.

Alla luce dei dati estrapolati dallstatus animarune dall'indagine di
Corp, e possibile ordinare l'origine geograficac@iquantatré soggetti sul
totale di cinquantasei componenti della corte bodésg (94%).

Ne risulta che in tempo pasquale del 1729 il gruplegli inglesi,
scozzesi e irlandesi annoverava almeno ventidug.uRertanto i sudditi
naturali costituivano il 41% sul totale del seguitegio di cui sono
accertabili le nazionalita, contro il 43% del 1728.

Come per il passato, inglesi, scozzesi e irlandssdevano al culmine
della piramide cortigiana, dove otto cavalieri defamiglia reale su un
totale di dieci erano sudditi naturali di Sua MadBtitannica.

Dal punto di vista quantitativo, invece, gli italiaavevano preso il
sopravvento sui sudditi naturali del re. Con leoleentiquattro unita, essi
formavano il 45% del seguito regio di cui sono ad®@li le nazionalita,
mentre nel 1728 avevano rappresentato, come saéond 43%. Gli italiani
costituivano quindi il gruppo nazionale piu numera®lla frazione della
corte che si accingeva a ricomporsi con l'altratriata frattanto a Roma.

Nel tempo di Pasqua del 1729 i sette francesi feama il 13% del
seguito regio di cui sono accertabili le naziodalinantenendo il punto
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percentuale dellanno precedente. La presenzadsancimaneva dunque
nettamente minoritaria.

Ma l'inferiorita francese non era solo numericasslen francese, nella
Pasqua del 1729, occupava posizioni ragguardevesisp la “casa” della
regina, ove, per contro, continuavano a ricoprinerwolo di rango i due
gentiluomini italiani Albergati e Formagliari.

Il nuovo trasferimento a Roma di Giacomo lll, awtmntra il gennaio
e il febbraio del 1729, aveva determinato la padeda Bologna della
maggior parte dei protestanti al servizio dellaeoko status animarundel
1729 segnala due soli ‘eretici’ tra le persone sigjuito reale che ancora
dimoravano nella citta petroniana in tempo di PasgBi trattava del
cameriere regio James Duncan e del tesoriere Wiltdis.

Poiché la maggior parte delle persone di corte simma Bologna era
deputata alle necessita della regina e del giosang duca di York, non
sorprende l'incremento della presenza femminilpei® al tempo pasquale
del 1728. Le donne che lo stato delle anime deB1&2nca nella corte
bolognese sono in tutto tredici, ossia sei in meetyanno precedente.
Nondimeno, se nella Pasqua del 1728 esse avevanmatfo il 18% del
seguito regio, un anno piu tardi costituivano quasiquarto della corte
(23%).

In ogni caso, va tenuto conto che il profilo soeidella corte giacobita
quale si delinea alla luce deltatus animarundel 1729 e il prodotto di una
soluzione logistica transitoria. Questa soluziomecaria fu subita nella
prospettiva di un trasloco, il piu rapido possipdell'intero seguito reale da
Bologna a Roma. Giacomo Il Stuart intendeva infatire presso di s€ i
congiunti e tutta la corte, dal momento che lesperanze in una riacquisita
benevolenza del pontefice erano state esaudite.

Un sentito ringraziamento a mons. Giulio MalagatiGrazia e Alberto Piromallo, a
Elisa Scarlatti e ad Elios Zaupa, senza la cui gesa collaborazione questo studio non
avrebbe mai potuto essere realizzato.
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1. Ermenegildo Hamerani, Medaglia di Giacomo llu&8t e Maria Clementina Sobieski
(1720), Baldwin’s, Londra, 28-29 settembre 201€pl8012.

2. Ottone Hamerani, Medaglia di Carlo Edoardo ediddnBenedetto Stuart (1729),
Baldwin's, Londra, 4 maggio 2010, lotto 659.
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3. Archivio della Parrocchia dei Santi Vitale e fgia in Arena di BolognaStati delle
anime 1726-1739, registrazione relativa alla corte @did8mo Il Stuart per I'anno 1727.
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RoBERTA lOTTI

Laura ducissa, Laura dux.
Una donna al governo della corte estense
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