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Prequel

Bereshit All'inizio 'NCCU cred SBL-musica e le ISA. E léstruzioni
sui Servizi di Automazione, divise in due parti —-anbscritti musicali e
Musica a stampa -, corredate dalle tabelle dellendo musicali e
dellorganico e accompagnate da un ponderoso voldmacipitario dei
testi sacri, furono il manuale applicativo che satla nascita della base dati
Musica. Prima fase. Millenovecentoottantasette.

E I'Ufficio centrale per i beni librari istitui l&@ommissione RICA. E la
Commissione permanente per l'aggiornamento e le nteak
semplificazioni delle regole per la compilazioné cltalogo alfabetico per
autori nelle biblioteche italiane inizio il lavod analisi delle problematiche
e prosegui per undici anni con il lavoro di redaeiadlella nuova normativa.
Seconda fase. Millenovecentoottantotto.

E tre anni dopo la nascita della terza version&adebcedura Musica
su PC, la prima per Windows, I'lCCU stampo Gaiida a SBN Musica
divisa in due parti con il medesimo criterio ddi§A, che affiancava alle
indicazioni delle modalita di registrazione deiidatindicazioni normative
di riferimento. E molte biblioteche adottarono laoma procedura, e la base
dati Musica crebbe e si sviluppo per altri setteiaB pero rimase solitaria.
Terza fase. Millenovecentonovantasette.

E nella prospettiva della nascita dell'Indice 2edla fusione delle basi
dati di Libro moderno, antico e Musica, la IAMLAiaformo quattro gruppi
di lavoro perché redigessero un nuovo manuale thlagazione della
musica, pensato per la catalogazione in SBN. Eiwsseato il lavoro in
Musica a stampa, Manoscritti musicali, Libretti, ddonenti sonori, e
insieme discussero di Titolo uniforme musicale. fedpssero documenti
che furono la base del lavoro successivo. Quas&a fauemilatre.

E I'ICCU istitui il Gruppo di catalogazione musiegberché assistesse
la Commissione RICA per quanto di sua competengarehé completasse
il lavoro dei Gruppi IAML-Italia. E il Gruppo si $termo sulla normativa, e
incontro la Commissione RICA e fece proposte inematdi descrizione
delle pubblicazioni musicali e di titolo uniforme usicale. E intanto
abbozzo norme sul titolo uniforme e sulla cataloma& dei manoscritti
musicali. Quinta fase. Duemilaquattro.
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E dopo la pubblicazione delle REICAT il Gruppo pa@ncentrarsi
sulla redazione del manuale applicativo per SBNlidfle forma al lavoro
sulla base delle precedenti Guide alla catalogazionSBN. Sesta fase.
Duemilanove.

E dopo tre anni di lavoro I@uida alla catalogazione in SBN. Musica:
musica e libretti a stampa, registrazioni sonoreleo e risorse elettroniche
musicali fu terminata e pubblicata. Cinquecentosette pagine
Quarantacinque euro la versione a stampa, e grdtuitersioneonling a
colori. E concluso il lavoro il Gruppo si riposol duglio. Shabbat
Duemiladodici.

La Guida SBN musigadunque. Vi conviene averla a portata di mano se
avete voglia di continuare a leggere questo adic@erchiamo allora
almeno per un po’ di essere seri e di vederne alspetti interessanti, e
soprattutto di  sottolineare qualche novita e di efaqualche
raccomandazione.

Inutile parlare della struttura, non ci sono sfodi fantasia: e
sostanzialmente identica ai buoni vecchi manuaBBIN, anche se qualche
capitolo soffre di elefantiasin primis, dunque, parliamo dell’oggetto: non
piu solo la musica a stampa e i documenti sonoé;cercato di allargare lo
spettro a tutta la musica notata, anche quellaimd elettronica, ai video
musicali, per arrivare a toccare la musica codifiq@h, si, non pensiamo
solo al MIDI o simile, ma anche ai rulli da pianpla alle risorse
elettroniche musicaliCa va sans direi libretti sono citati in lungo e in
largo, con la solita spiega del perché insistiam@aalarne se non
contengono musica vera e propria. Alt, per i mantssi tratta invece solo
di qualche esempio: per fare una guida specifisagviera prima fare delle
regole descrittive nuove, moderne, sperando cl&BD review group
dell'lFLA si sbrighi a concludere I'estensione ae$itandard alle risorse non
pubblicate.

Codici di qualificazione bibliografica. Qui c'e dohe novita, legata
soprattutto al protocollo SBNMARC, ma anche allelt& sui criteri di
catalogazione.

Codice di natura (e relative voci alfabeticheg profundisper il titolo
T: il titolo aggiunto é diventato un ferrovecchiautile. Restano due
opzioni, invece: o spogli fatti per benino (natudg oppure tanti titoli
uniformi musicali collegati direttamente alla monafta. Questa seconda
opzione utile e raccomandata soprattutto per glicasivi. E siamo alla
prima, calda raccomandazione: non, non, NON fareenp@i mai record di
natura W, cioé con titolo non significativo, pecafanetti di CD di opere
liriche, o simili. Non se ne pud piu di descriziahel tipo[2]: Atto 1. :
conclusione ; atto 2. ; atto 3. / Giuseppe Vectie infestano 'OPAC!!!
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Calma, e attenzione alla mezza novita dei sei oittdel titolo D: Incipit
testuale, Titolo alternativo, Titolo dell'opera tltaria di riferimento e
compagnia bella, annunciati qui e messi in bellatnacalla fine del capitolo
4.1.2.1, anche se valgono non solo per le mon@graéi pure per seriali e
titoli uniformi. Ribaditi comunque in tutte le voalfabetiche a cui si
applicano. Poi ne parliamo.

Codice tipo record. Manda in pensione il vecchialice di genere
usato nel protocollo SBN. La nuova tabella comundmericorda con
nostalgia, e chiarisce per benino a quali tipiighnrse si applicano i “nuovi”
codici.

Codice tipo materiale. Nell&uida si contempla ovviamente il solo
codice U, musica. Avra comunque vita breve, almagrocome & concepito
adesso, perché non e un codice contemplato nalfaatd UNIMARC, e
sara destinato a distinguere non materiali divensi,l'inclusione o meno di
dati specifici nel record bibliografico. Quando #émdo?) cadranno le
distinzioni rigide tra libro antico e moderno imp®slal vecchio protocollo,
si potranno finalmente applicare le specifiche dusiba anche alle
pubblicazioni pre-1830, finalmente.

Codice tipo data. Anche in questo caso ne sparigoa: la
confusionaria data R, per le pubblicazioni conangbe inalterate. Non era
standard, fra laltro. | dati relativi alle ristampsi registrano in nota
all’esemplare, nell’ambito della gestione del doeunto fisico. Dopo tanto
discutere, non siamo mai venuti a capo nello stakdei criteri su quando
occorra fare una nuova descrizione per una ristadnpaolto posteriore
all'edizione originale; ci siamo dovuti limitaredare indicazioni generali,
ma c’e un intero capitolo che ne parla, M2F.

A proposito di codice tipo data, recentemente (marile 2013) é
spuntata tra le opzioni una novita inaspettataala | — Data di produzione
e distribuzione. Splendida, sul serio, utilissimea psorse sonore e video,
non solo musicali. Vernice fresca, non toccarel Hna data prevista dallo
standard UNIMARC dal millennio scorso, sia pure aoma definizione
leggermente diversa mpnograph with both release/issue date and
production datg ma in SBN non e stata ancora strutturata, ngone stati
definiti controlli o priorita, quindi € bene noniligzarla, finché non sara
completamente definita.

Fonti d’informazione. Parte prima, capitolo treyz&, ma anche M
zero e l'introduzione di ogni capitolo della degmne. Uno dei migliori
copia-incolla di uno dei migliori capitoli delle REAT. Sono stati ripresi i
concetti di fonte primaria, fonti complementari ante prescritta, sempre
evidenziando le eventuali differenze tra i crigenerali e quelli riguardanti
particolari tipi di risorse. Fatene buon uso.
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Voci alfabetiche. Qualche uscita, qualcheew entry Poche
osservazioni e paterne raccomandazioni.

Appellativo. Giusto perché é la prima voce, unaoatandazione che
vale per molte altre varianti del titolo, ma anglee alcune responsabilita: si
puo collegare una volta per tutte direttamenté@abtuniforme, se non e gia
presente nel campo specifico; cosi facendo tuttedord bibliografici
saranno accessibili attraverso I'appellativo, sedtmzer ripetere ogni volta il
legame. Lo stesso puo valere ad esempio per liintgstuale, il titolo
alternativo, il titolo dell'opera [letteraria] daiicé desunto il libretto, il titolo
dellopera parafrasata, il titolo dell'opera ledga di riferimento — una
maniera contorta di definire I'opera letteraria dh@ ispirato un brano
strumentale. Tutti titoli D con il loro codice diotsotipo, da inserire
naturalmente nel legame. Per le responsabilitatdr®o di collegare il titolo
uniforme si pud applicare ai dedicatari (per le ideel del compositore,
naturalmente, non per quelle di un editore), akelitsti (penso alla musica
notata o eseguita, ovviamente) e agli altri audelitesto letterario.

Titolo uniforme musicale. Ebbene si, ha soffert@ldfantiasi: da solo,
occupa quarantasette pagine. E non bastano, pea®o per scontate
molte decisioni che si devono prendere basanddsi mgole per la stesura
del titolo uniforme musicale, che sono disponibdio in una bozza vecchia
sette anni, e che dimostrano ampiamente la longstéetVa detto inoltre che
buona parte dei riferimenti ai capitoli normativpertroppo sbagliata, giusto
per aiutare i catalogatori con quel tanto di sadistme contraddistingue chi
le regole le scrive ma poi non si preoccupa pitadto di applicarleMea
culpa, era un compito mio, lo confesso. Sgombrato il pardalla cenere,
per promemoria, ecco dieci comandamenti sul tibmlidorme musicale.

Primo, non creare. Cattura i titoli esistenti, geanto possibile, come &
detto [par. 0.2], “si catturano i titoli uniformion le specifiche musicali
relativi alla composizione in esame anche se nattaasente coincidenti
con le norme”.

Secondo, non includere elementi esclusi. Il titofoforme si riferisce
all’operg cioe alla composizione cosi come e stata coraépitsuo autore,
cose come l'organico della riduzione si inseriscarala registrazione
bibliografica, come & detto [par. 1.2], “gli elentierelativi all’espressione
(arrangiamento, riduzione, trascrizione, trasposigj traduzione, etc.) non
si considerano parte del titolo uniforme musicake sntrattano come parte
della notizia bibliografica di natura M o N utilaado i campi specifici che
si attivano attribuendo a tali nature il Tipo matkr U (Musica)”.

Terzo, attenzione alle raccolte. Si possono faoé tiniformi collettivi,
ma a volte pud essere preferibile collegare i ititdelle singole
composizioni, come é detto [par. 3.3],
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“se si creano notizie di natura N relative allegsile composizioni contenute in una
raccolta, ogni notizia si lega (...) al rispettivéotd uniforme musicale. In alternativa,
soprattutto nel caso delle registrazioni sonoretermnti un numero rilevante di
composizioni o estratti non riconducibili ad unemaccesso, per cui la creazione di notizie
di natura N risulti particolarmente onerosa, € fmisslegare (...) alla raccolta piu (...)
titoli uniformi musicali delle singole composizionontenute (...). In questo caso il titolo
uniforme collettivo é facoltativo”.

Quarto, onora il titolo non significativo. Non fatiéoli uniformi come
Klaviersonate in D maojlcome e detto [par. 2.10], “Sono esclusi dal campo
Ordinamento tutti gli elementi di qualificazionefna, organico, tonalita,
numerali cardinali o ordinali, etc.) (...)".

Quinto, onora la catalogazione dell’estratto. Cangetto [par. 2.11],
“nella catalogazione degli estratti, i campi Formmausicale, Organico,
Tonalita sono riferiti all'estratto, i campi Numed@rdine, Numero d’opera
e Numero di catalogo tematico sono riferiti allangmsizione completa. Il
campo Sezioni € vuoto”.

Sesto, non ti scordare dei solisti. Nell'organic@alético vanno indicati
con il suffisso—solqg altrimenti non vengono calcolati dall’algoritmmme
e detto [par. 2.14.2.3], “gli strumenti solisti, presenza di orchestra o
complesso orchestrale, si indicano con il suffissao, per distinguerli da
quelli facenti parti del complesso”.

Settimo, non inventare. Segui le norme, come édetr. 0.1], “il
titolo uniforme musicale si redige secondo la ndivaaspecificata dal
documentoTitolo uniforme musicale, norme per la redazipfe.) con i
necessari adattamenti dovuti alle specificita diNS8 in particolare del
Protocollo SBNMARC”.

Ottavo, ricordati di guardare i repertori e insargati completi. Sono il
piu probabile canale di accesso che seguirai faeeseguiranno i lettori per
trovare il record bibliografico, come e detto [§a2], “i titoli uniformi
musicali sono ricercabili in OPAC anche attravarsimgoli elementi (p.es. i
singoli codici di organico analitico, la forma ottanalita codificate).”.

Nono, non desiderare legami indebiti. Per i libreibn si crea un
legame al compositore, come e detto [par. 7.1]; I'biéoli uniformi legati a
testi per musica (libretti, poesie per musica, argoti di ballo, etc.), la
responsabilita principale si assegna all’autoretel&io, e non si assegnano
responsabilita per il compositore”.

Decimo, non desiderare asterischi d’altri. L’asteni € utilizzato per il
titolo e nei titoli D, ma nel titolo uniforme nommettono asterischi né per il
titolo dell’estratto né per I'appellativo, come éti [par. 2.11, 2.12], “non e
previsto l'uso dell’asterisco precedente la primarota significativa
(articolo escluso)”.
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Dopo queste perle di saggezza un po’ giudaica &tte tardi; vi
risparmio dunque di elevare lodi al capitolo trdladseconda parte sulle
responsabilita e le relazioni, e di magnificarvisfslendore delle appendici.
Va detto invece che manca una cosa, n@laida per arrivare piu
facilmente alla terra promessa. Un indice analiti€d vorrebbe, ma lo
sforzo é troppo. Un volontario sarebbe benvenutonon ha di meglio da
fare si faccia avanti.

Bene, non ho piu molto da dire, ma rispondo voénta qualche
domanda. Non propriBAQ, ma quasi.

Come si descrivono le diverse “edizioni” di unasste melodia,
canzonel.ied o simili: per voce acuta, media o grave, o concamioni di
registro o di estensione?

A volte si trovano anche gli estremi delle note pahtagramma. In
genere € lo stesso frontespizio, la versione coitded segnalata da un bel
tratto di matita rossa o blu. E una cosa ch@ualanon ha chiarito bene. In
SBN ho trovato in molti casi una catalogazione @ Ipielli: madre con il
titolo comune, figlie con il titolo particolare, spesso con natura W. Cose
comeN.3 per contralto o basso / di F. Paolo Toster inciso, altre norme le
trattano come edizioni, e addirittura il concettdo etizione e stato
completamente stravolto. Per questo abbiamo fatto paragrafo M2A1
Espressioni che non si trascrivono nell'indicaziahedizione che contiene
un esempio — solo un esempio — che indica contareaguesti casi:

*Lieder fur Stimme und Klavier : mittlere Stimmé&/incenzo Bellini

(esiste una versione anche per voce acuta)

Morale: questo genere di indicazione si consideraamplemento del
titolo. E il titolo uniforme musicale a riunire leiverse versioni, e
naturalmente ha un organico analitico t@f, non si puo specificare la
natura della voce, né la tonalita.

Come si trattano i dati sulla rappresentazion@airiicolare nei libretti,
guando seguono le indicazioni di responsabilita?

Cito letteralmente: M1B5.

“Nei libretti per musica i dati relativi alla rapgsentazione (citta, teatro, data e
periodo dell'anno) non si omettono mai quando cdowa sulla fonte primaria, e si
trattano come complementi del titolo anche sedhfiespizio presenta i dati relativi alla
rappresentazione dopo quelli relativi alle respbiiita (...) Per i libretti anteriori al 1830 si
seguono le regole del libro antico, senza trasposit...)"

Seguono alcuni esempi, ma altri si trovano quareeliaGuida

A proposito di libretti, come si trattano le indieani tipo
“melodramma in tre atti del signor Pinco Pallino”?

Bella domanda: su questo ci siamo accapigliati endon la
Commissione RICA. Secondo lauida c’é un legame grammaticale, e
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I'indicazione di responsabilita segue il complensedel titolo. Oltre alle
indicazioni in M1B7 a. ci siamo ripetuti: in M1C1:b

“Sostantivi o frasi legati grammaticalmente a udigazione di responsabilita, (...),
etc. e che hanno funzione di complemento del tifolguanto specificazione del contenuto
o della forma del testasi trattano normalmente come complementi ddbtito

Ein M1C1lc.:

“Se il sostantivo o frase che si presenta unitai@al indicazione di responsabilgéa
ad indicare il ruolo di una persona o di un enteutppsto che il contenuto della
pubblicaziong...) lo si tratta come parte dell'indicazione dépensabilitd” [corsivi miei].

Ci sono molti esempi in proposito; eccone uno apitolo M1B5:

*Linda di Chamounix : melodramma in tre atti di Gae Rossi, da
rappresentarsi nel Teatro della Concordia in Crarb@arnevale 1846-47
/ posto in musica da Gaetano Donizetti

(i dati relativi alla rappresentazione si considem legati
grammaticalmente al complemento del titolo, a sallavcomprendente il
nome del librettista, pure legato grammaticalmente)

E un altro in M1C5:

L*isola verde : operetta in tre atti di Carlo Loardo e Luigi Bonelli /
musica di Giuseppe Pietri ; [riduzione per] canfmanoforte

E per le indicazioni di responsabilita sui librettbme ci si comporta se
non sono sulla fonte primaria ma all’'interno?

Anche in questo caso abbiamo deviato dalle indocazli REICAT: se
sono sulla risorsa (e solo in questo caso) si ardidra quadre. Questo vale
anche per i libretti antichi. Se ne parla in M1€&¢o un esempio dei tanti:

*Emma di Resburgo / [la musica e del celebre sigestro Giacomo
Meyerbeer ; la poesia € del sig. Gaetano Rossi]

In nota: Autore del testo e della musica a p. 2

Sequel

Gruppo musica. Episodio 2, Titolo uniforme musicale

Nel mese dBhevab773, pur gia decimato da pensionamenti e dolorosi
abbandoni, privato anche del valoroso condottiersea De Caro, il
Gruppo musica si rimette al lavoro. Il comando suaso da Maria Lucia Di
Geso, affiancata dal veterano Massimo Gentili-TeldlesAi sopravvissuti
Mauro Amato, Alessandra Chiarelli, Paola Gibbin, o8ijna Laterza,
Patrizia Martini, Fiorella Pomponi si affiancanoowe leve: Monica Boni,
Tiziana Morsanuto, Attilio Rossi e Elisa Sciottgrcla delicata funzione di
segretaria. |l compito € di redigere in tempi $tneba nuova normativa sul
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titolo uniforme musicale. Si affrontano le tempedudla spending review
riunendosi ogni due settimane in videoconferenzalavoro procede
speditamente sulla base del testo gia predispostcando, nelle linee
fondamentali, la struttura delle REICAT. Il testonterra riferimenti alla
Guida SBN, fornendo tutti i necessari supporti natia. Riuscira il Gruppo
a concludere almeno in parte il lavoro prima delldoblicazione di questo
articolo?

Gruppo musica. Episodio 3, Norme sui manoscrittsiceli.

Lo scenario internazionale prevede l'estension€lSBD ai materiali
non pubblicati. L’ltalia e allavanguardia, speamnte nella normativa sui
manoscritti musicali, ma il compito che il Gruppasica dovra affrontare e
arduo: tocchera una volta di piu anticipare il momklla creazione di
nuove regole di catalogazione?

Gruppo musica, Episodio 4, Guida SBN sui manosaonittsicali.

Futuro sempre piu remoto e incerto. Il lavoro sutlarmativa di
catalogazione dei manoscritti musicali € concliga.un’altra sfida attende
il Gruppo musica: creare una Guida applicativa & SBiuscira il Gruppo a
farla piu piccola della Guida Musica?

Gruppo musica. Episodio 5, Guida SBN musica 2.ied&

Lo scenario e apocalittico: dopo tanti sforzi pendre il passo con
I'evoluzione dei tempi, SBN si & adeguato pienameatlo standard
UNIMARC, ne ha adottato tutti i campi e i codicisee uniformato allo
schema previsto da FRBR. Tuttidesideratae i sogni dei catalogatori
musicali si sono realizzati: i legami reciprocieraychici tra i titoli uniformi
sono ormai una realta consolidata. Ma cosi tutivibro fatto finora sembra
vanificato, a meno che il Gruppo non superi lassfidale: una nuova Guida
per la catalogazione in SBN 3. Sara un lavoro @grbssime generazioni o
si riuscira a concluderlo prima della fine del detde?

Titoli di coda

Tutto quello che si trova in questo articolo e tfsutiella fantasia
dell'autore, della sua scarsa memoria, e dei doaotintg lavoro, anche
vecchi, in possesso dell'Ufficio Ricerca Fondi Misdi o nascosti nei
meandri dei computer piu disparati. Ogni riferingera fatti e persone
realmente esistenti € dunque da prendere con latalcautela.

Credits
Claudio Sartori, uno per tutti: quest’anno ricaireentenario della sua
nascita, e a lui va una dedica speciale. Senzaidjuesto film non si
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sarebbe girato, perché certamente il regista nogbhe fatto il mestiere che
ha fatto. Ma un grazie a tutti quelli che hannosprparte con passione alla
gestazione e alla nascita deBaida, e a quelli che la useranno.

Bibliografia

Se siete arrivati a questo punto, vuol proprio difee siete dei
bibliotecari, dunque procurarvi la bibliografia levostro pane quotidiano,
mentre lo sforzo di produrne una non darebbe altre effetti penosi e
destinati a un precoce invecchiamento. Dunquedatsoli. E che |&uida
sia con voi.
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