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Liutaio romano (cerchia di Giovan Battista GiacaipeGiulio Marescotti, Orazio
Lamberti,Arpa doppia Roma e Ferrara, 1581-1591, Modena, Galleria Esten

...chiaro si scopre, che la Musica da sonoro strofn@ccompagnata, per la sua
dolcezza, infonde anco la grazia spirituale, coetpiesercitata.”(odovico Casali
Generale invito alla Grandezze et Maraviglie déMasica Modena, 1629)

L'esecuzione storicamente informata

Henry Fielding (1707-1754) in un'occasione pubblfc@endicando la
pratica e la dignita dello stile di scrittura in eecelleva contro le pretese di
superiorita dei sedicenti storici, afferma che enélro opere non c'é nulla di
vero, eccetto i nomi e le date, mentre in ogni strdto € tutto vero, eccetto
i nomi e le date. Se fosse cosi, egli aveva undgrarantaggio rispetto a
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loro.”* L'affermazione dello scrittore inglese intendeviavemdicare

l'importanza del testo rispetto alla sua esegeasiaSetteratura contiene in
sé la verita della sua creazione, cio che é rimdslia musica, la notazione
scritta, non contiene nulla della performance sancine sola si puo definire
vera musica. Se il musicista di oggi, educatosstezione musicale come
si insegna tradizionalmente nei conservatori, glliepsse a una partitura
musicale senza tenere conto dell'epoca storica uin qoiesta € stata
composta, ci troveremmo di fronte a un vero falesattamente come
quando siamo davanti a un edificio dichiaratamergegotico, ricostruito
con lisci mattoni moderni e decorato in stile ottatesco: ben diverso da
uno originale. Come le scienze, secondo una vismmsd#ivistica, anche la
musica si potrebbe pensare evolva verso un migherdo costante. Se la
musica, intesa nel suo aspetto intellettuale, ffi'alto medioevo veniva
collocata fra le arti del quadrivio assieme ad natica, geometria,
astronomia, la sua pratica visse lo stesso dedlinguelle che oggi
intendiamo come arti vere e proprie, la poesijttara, l'architettura, ma a
loro differenza venne riconosciuta molto tempo dd@inascimento, solo
nel Settecento se non oltre. Questo € causato peildita della materia
prima, ovvero l'esecuzione musicale, che nellaisetiabilita, sebbene sia
originata da materia fisica, vive solo nello spagioel tempo, e assieme a
quest'ultimo se ne va.

Quindi fino ai primi metodi di registrazione sonatiaun secolo fa, non
esistevano che la trasmissione “orale” del suoniotmttati delle varie
epoche per I'educazione musicale. Carl Philipp ErebBach scriveva che
“e possibile, eseguendoli in modo diverso, chelaani musicali suonino
cosi differenti, da poter essere difficiimente rioscibili”’. Soltanto negli
anni '60 e '70, dopo un inizio pionieristico dicarvent'anni prima, nacque
un vero e proprio movimento allora “rivoluzionaricthe perseguiva
I'esecuzione della musica antica (early music, qussiancienne, alte
musik), inizialmente quella dal medioevo all'epdzaocca, cercando di
avvicinarsi il piu possibile alla volonta del congitore e alla presumibile
maniera di suonare degli strumenti simili a quelldisposizione nel suo
tempo.

Il termine “musica antica” é stato piu recentemesustituito dal piu
esatto “esecuzione storicamente informata” (HHestorically Informed
Performancg con il preciso scopo di non introdurre alcun temiemporale
ma di propugnare I'approccio consapevole nell'esena di qualsiasi brano

! Citazione da W.LIAM HAZLITT, English comic writers, Lecturedondon, Taylor &
Hessey, 1819.ecture VI, On the English novelists

2 CARL PHILIPP EMANUEL BAcH,Versuch uber die wahre Art das Clavier zu spielen,
[Saggio sul metodo di suonare gli strumenti a &xstj, Berlino, 1753.
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musicale di ogni epoca, inserendolo nel suo comtstglrico e culturale e,
quando possibile, nel luogo piu appropriato.

Con quali mezzi? Con tutte le fonti e testimoniapossibili: i cimeli
originali giunti fino a noi, i trattati musicali di retorica, l'iconografia, le
cronache, la letteratura, le testimonianze episiola documentazioni
contabili... Cosi sono tornati a vivere strumentnai dimenticati come il
clavicembalo, il fortepiano, le corde di budelldi grchi barocchi, e gli
strumenti nelle diverse versioni d'epoca, con d$petto massimo degli
elementi costruttivi, cosi come delle prassi eseeutemissione del suono,
I'improvvisazione, gli abbellimenti, le variaziorle espressioni; tutto cio
che, insomma, non e scritto sul pentagramma.

Questo ha comportato anche una totale revisionieacdell'approccio
alla musica vocale, fino ad allora appiattito suditile operistico tardo
ottocentesco e del primo novecento, con tecnicheveyuintroducendo
anche voci dimenticate come quella del controtenarentraltista. La stessa
collocazione delle esecuzioni musicali ha subito aambio radicale di
prospettiva. Fino ad allora i pit recenti teatauitorium si erano assestati
Su un rassicurante equilibrio acustico, spessonutitbe con un sapiente
assorbimento del riverbero, quindi, contando sudenoi strumenti assai
sonori, con un'operazione sottrattiva. Con il nu@approccio, grazie al
recupero di strumenti piu delicati e voci piu otage all'articolazione e al
dettaglio che al volume, si sono potuti sperimentarsitivamente tutti quei
luoghi fino ad allora ritenuti “difficili” dove per la musica si era eseguita
per secoli e per i quali era stata composta: aatiiedappelle, saloni, piccoli
teatri. Il luogo € cosi divenuto una delle compdnatiive dell'esecuzione,
molto condizionante ma il piu delle volte portatdiezalore aggiunto.

Evoluzione degli strumenti: il violino barocco

Uno dei temi cruciali della musica antica e quallegli strumenti
musicali. L'approccioHIP dimostra che nessuno strumento musicale ha
subito trasformazioni evolvendo verso un modellppasto perfetto, ma piu
coerentemente l'attrezzo musicale si € di voltaaita adeguato al gusto e
alle esigenze performative del momento. Occorreorda@re che |
compositori erano quasi sempre anche interprefie deko creazioni e
componevano secondo il materiale a loro dispos&z®me influenzavano il
comportamento e I'aggiornamento.
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Punte di archi storici. Dal basso in alfd:muso di luccio (arco corto, XVII sec.); A
Becco di cigno (arco lungo, prima meta del XVIIt 3eAd accetta (transizionale XIX sec.).
http://it.wikipedia.org/wiki/Violino_barocco

Il violino “antico” e stato oggetto di svariate nifiche, tanto che si
possono grossomodo stabilire diverse tipologie exaiesi senza soluzione
di continuita e con molte sovrapposizioni e condande: quella
rinascimentale, barocca e classica che si puoczskonei primi decenni del
sec. XIX. La caratteristica costante € la cristéthi, la chiarezza, la
vicinanza con il canto, la voce, la parola e l'ar&ori&, che nei secoli perd
Si sposta progressivamente verso un fronte semiprevigiuosistico. La
grande differenza di forma fra gli archetti corogpe ad altrettanti diversi
usi tecnici ed effetti cercati, in coerenza cogukto coevo. Gli accessori
oggi comuni nel violino moderno, sono piuttostoer®t la mentoniera, fu
introdotta nella prima meta dell'Ottocento, la Bped e le corde metalliche
soltanto nel Novecento. | preziosissimi violini &fivari, gli Amati, i
Guarneri, sono tutti stati “ristrutturati” fra Ottento e Novecento per
reggere le esigenze modificate, pensiamo alledes®e metalliche rispetto
a quelle elastiche di budello, e hanno richiestdtamenti sostanziali,
cruenti, che vanno dal manico alle parti interne.

Perché I'Arpa Estense?

L'arpa e uno strumento antichissimo, la piu ant@sdimonianza risale
all'Egitto di 3000 anni a.C., e ve ne sono eserefliante cicladica, sumera,
ebraica, greca, romana. In Europa compare nei psiwpli d.C. e dal
settentrione si diffonde in tutto il continente. lagge degli esemplari sono
assai disparate, differiscono nel numero delle eondelle presumibili
accordature e nel diapason; non é facile trovarenasso diretto fra
strumento e musica che vi veniva eseguita.

3 Cfr. nota n. 8.
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La Galleria Estense di Modena conserva un unicarsosiddettarpa
Estensali Laura Peperara (Mantova 1563 - Ferrara 160p)sta, cantante,
danzatrice, componente d€loncerto delle Dame di Ferrafauno dei
fenomeni musicali che nell'ultimo scorcio del X\#c®lo fu non solo in
Italia celebrato e allo stesso tempo ambito, pofcisérvato” alla sola corte
ferrarese e ai suoi ospiti, per volonta di Alforilke Margherita Gonzaga,
secondo una tradizione risalente ad alcuni deganmia, testimoniata anche
iconograficamente Il “Concerto delle donne” era legato in particelal
compositore Luzzasco Luzzaschi e si relazionavascattori quali Guarino
Guarini e Torquato Tasso.

Nicolo dell'Abate Concertg Bologna, Palazzo Poggi, Sala dei Concerti, abfd 1

“ Per una puntuale e approfondita conoscenza del $ésegnalano le pubblicazioni di Elio
Durante e Anna Martellotti: IEO DURANTE, ANNA MARTELLOTTI, L'arpa di Laura.
Indagine organologica, artistica e archivistica kallpa estenseFirenze, S.P.E.S., 1982;
ELiO DURANTE, ANNA MARTELLOTTI, Cronistoria del Concerto delle Dame
principalissime di Margherita Gonzaga d'Estéirenze, S.P.E.S. 1989118 DURANTE,
ANNA MARTELLOTTI, Madrigali segreti per le Dame di Ferrara. Il mano#to musicale F.
1358 della Biblioteca Estense di Moderrenze, S.P.E.S. 2000116 DURANTE, ANNA
MARTELLOTTI, "Giovinetta peregrina”. La vera storia di Laura Pejara e Torquato
Tasso Firenze, Olschki 2010.

® Si vedano gli affreschi di Nicolod dell'‘Abate, avalio del 1550, nella Sala dei Concerti di
Palazzo Poggi a Bologna. "Nicolo vi ritrae fedelteedue gruppi che appaiono dediti a
un'esecuzione domestica: il fatto che alcune figigeao di spalle e che tutte si volgano le
une alle altre sembra infatti che non stiano essgmemusica per il pubblico. Questo
riconduce i dueConcerti a una pratica femminile nota come “musica resatydten
testimoniata a meta del Cinquecento nell'ltaliate®tionale, che raggiunse la massima
perfezione nel celebre “Concerto delle dame” dBllzhessa Margherita Gonzaga d'Este a
Ferrara.". Tratto da: @A CAVICCHIOLI, La “visibile poesia” di Nicold. Fonti letterarie e
icongrafiche dei fregi dipinti a Bolognan: Nicolo dell’Abate : Storie dipinte nella pittura
del Cinquecento tra Modena e FontainbleMilano, Silvana, 2005, catalogo della mostra
tenuta a Modena.
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Il Concerto ebbe diverse fasi e i componenti variarono, ricomb
nella sua veste matura, oltre alla Peperara e aasep al cembalo, la
coltissima Tarquinia Molza (Modena, 1542 - 1617)udga, poetessa,
liutista e cantante e “responsabile” dell'ensembigia d'Arco contessa di
Bevilacqua (Mantova 1565 — Ferrara 1611) cantasigoaatrice di viola da
gamba, la giovane Anna Guarini (Ferrara 1563 -drari598), figlia di
Giovan Battista, il multiforme Giulio Cesare Brance (Napoli ,1515-
1586).Vincenzo Giustiniani nel subiscorso sopra la musica de' suoi
tempf, del 1628 Descrivendo la vocalita utilizzata dalle dame atbeti di
Ferrara e di Mantova, il G. fornisce un quadro atgiato della prassi
dell'epoca, basata essenzialmente sulle capaaitaméio-interpretative,
sull'agilita, sulla buona dizione e infine sullacitazione che doveva
accompagnare il canto nella maniera pit appropfiath dettaglio della
descrizione di Giustiniafi dimostra quanto raffinata e colta fosse
I'esecuzione musicale e quanto vi convergesseradiseipline dello
spettacolo, ivi compresa la gestualita, testimaniaialle iconografie
dell'epoca.

L'Arpa Estense e giunta fino a noi integra. Furtitst a Roma a partire
dal 1581 su commissione del Duca Alfonso |l d'Edle bottega romana di
Giovanni Battista Giacometti. Costruita in legnacd'ro e di pero, porta una
doppia fila di 58 corde complessive. La decorazi@aeyrottesche ed
arabesco venne realizzata fra il 1587 e il 1589pittbre ferrarese Giulio
Marescotti; i fregi furono aggiunti poco dopo. tasferimento a Modena
avvenne nel 1601 e rimase inutilizzata nei magazducali fino alla

® Pubblicato inLe origini del melodramma. Testimonianze dei coptmanej a cura diA.
SOLERTI, Torino, 1903

" Dalla voceVincenzo Giustiniandi SMONA FECI, LUCA BORTOLOTTI, FRANCO BRUNI,
Dizionario Biografico degli italiani, Istituto dedl Enciclopedia Italiana, vol. 57, 2002.

8 VINCENZO GIUSTINIANI, Op Cit., scrive:"... et era gran competenza fra quelle dame di
Mantova et di Ferrara, che facevano a gara non aoioetallo et alla disposizione delle
voci, ma nell'ornamento di esquisiti passaggiitirmbpportuna congiuntura e non soverchi,
e di piu col moderare e crescere la voce forteaoqiassottigliandola o ingrossandola, che
secondo che veniva a' tagli, ora con strascinara,smezzarla, con l'accompaghamento
d'un soave interrotto sospiro, ora tirando passkamgghi, seguiti bene, spiccati, ora gruppi,
ora salti, ora con trilli lunghi, ora con brevi, @t con passaggi soavi e cantati piano, dalli
quali talvolta all'improvviso si sentiva echi epismdere, e principalmente con azione del
viso e dei sguardi e de' gesti che accompagnavgmopriatamente la musica e li concetti,
e sopra tutto senza moto della persona e dellaab®atelle mani sconcioso, che non fusse
indirizzato al fine per il quale si cantava e candpiccare bene le parole in guisa tale che si
sentisse anche l'ultima sillaba di ciascuna patalauale dalli passaggi et altri ornamenti
non fusse interrotta o soppressa.” Citatdantova e Ferrara, Capitali del Rinascimen#
cura di @RLO FIORE «Classic Antiquan. 10, marzo-aprile 2012.
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seconda meta dell'Ottocento, quando grazie a Lirgmcesco Valdrighi e
Adolfo Venturi, prese posto nelle sale della Gél&stense

NB 382621 Z

Fa ==

Banconota da 1000 lirdtalia, ante 1981, collezione privata

Un singolare riconoscimento “nazionale” dellim@orza dello
strumento musicale deriva dall'averla effigiatalesidmose “1000 lire di
Verdi” a comporre I'arco ideale della grande tramhiz musicale italiana che
partirebbe appunto dall’Arpa Estense.

Il Premio Arpa Estense

Mercoledi 10 novembre 2010 si inauguro il prerAipa Estense fu
conferito a Chiara Banchini. Il Premio Arpa EsteaBa sua prima edizione
fu promosso da Grandezze & Meraviglie, Festival ighie Estense, dalla
Soprintendenza per i Beni Storici, Artistici ed &ntropologici di Modena
e Reggio Emilia e dalla Biblioteca Estense Univar&, ai quali si sono
aggiunti dal 2011 I'Archivio di Stato di Modena 'sstituto Superiore di
Studi Musicali Vecchi-Tonelli. Il premio gode dedfpocinio del Comune di
Modena. Le prime tre edizioni hanno premiato goattusicisté’, quasi a

° Cfr. ELIO DURANTE, ANNA MARTELLOTTI, L'arpa di Laura... Cit.

° premio 2010, Grandezze & Meraviglie, Festival Mat Estense, 10 novembre,
Modena, chiesa di San Carlo. Motivazior@hiara Banchini, violinista, € una delle
massime figure della musica antica, e per tuttasle carriera ha coniugato l'attivita
concertistica con la direzione, la discografia eftamazione. Tutto cid con un’incessante
curiosita ed apertura alla musica barocca e deltesm#nto, coinvolgendo in prevalenza
giovani musicisti. Oggi numerosi violinisti baroégossono vantare di aver appreso I'arte
da Chiara Banchini. A partire dalla nascita di Grdgzze & Meraviglie Festival Musicale
Estense, nel 1998, Chiara Banchini & stata spespiiteoa Modena. Il riconoscimento va
quindi alla conduttrice d’orchestra, alla ricercate, allinsegnante, all’artista.

Premio 2011, Grandezze & Meraviglie, Festival MakicEstense, 3 dicembre, Modena,
Galleria Estense. Motivazion&loria Banditelli & una delle pit importanti intengti nella
tessitura di mezzosoprano in tutti i repertori dethusica classica. E fra i primi cantanti in
Italia ad avere abbracciato la filosofia dell'esetone storicamente informata e la sua
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onorare il legame con €oncerto delle donnehe prevedeva peraltro anche
presenze maschili, come Luzzasco Luzzaschi e Giidgare Brancaccio.

Il premio, annuale, € un riconoscimento a perstmalnpegnate
attivamente nell'ambito della musica antica, déd'@ della cultura, con un
approccio interdisciplinare. | vincitori, anche gda non musicisti, avranno
comunque tenuto conto della musica nella loro igtivdi ricerca,
insegnamento o creazione, secondo una visione ess®le “storicamente
informata”.

Se a partire dal Positivismo la tendenza alla giezazione ha portato
i campi del sapere ad allontanarsi fra loro, apédruesto e avvenuto fra le
arti, laperformanceeatrale e soprattutto la musica. Questa in pdatie, e
stata penalizzata ancor piu in Italia che all'estarcausa di una colpevole
assenza di questa materia della formazione samdaditibase, con il risultato
che esperti delle arti e della letteratura di epogassate ne ignorino spesso
completamente le interrelazioni con il campo musicahe non e solo
organico, ma spesso il destinatario stesso di @eneposizioni letterarie,
soluzioni architettoniche. La tendenza odiernalkigare la prospettiva, ha

esperienza € amplissima: da Monteverdi all'Ottooer8i esibisce in celebri ensemble ed
orchestre, spesso diretta dalle piu rilevanti pewalita della musica. La sua formazione
profonda nelle tecniche di canto del Sei-Settecdataonsente di affrontare in modo
autorevole il cuore del teatro musicale baroccorédorica gestuale e I'espressione degli
affetti. Si dedica costantemente all'insegnamelndéwinia Bertotti, soprano, si dedica dal
1983 al repertorio rinascimentale e barocco. Giaahte la sua formazione nelle maggiori
scuole internazionali, ha intrapreso la carriera dantante con alcuni fra i maggiori
ensemble specializzati dedicandosi contemporane@meall'attivita didattica e
intraprendendo un'autorevole ricerca sulla tecnivacale. Ha inizialmente approfondito
I'estetica e la vocalita, proprie del repertorio €lva dal teatro monteverdiano alla cantata
settecentesca, arricchita dalla costante esperigmzdessionale anche nell'ambito della
musica medievale. | suoi studi sono orientati ireodilla trattatistica storica sul canto.

Il riconoscimento viene assegnato alle due cantaadte cantanti, alle ricercatrici, alle
insegnanti, alle artiste

Premio 2012: Genius Loci: i luoghi della musicancerti organizzati da Grandezze &
Meraviglie nei luoghi del terremoto del maggio, 2trzo 2013, Finale Emilia, Teatro
Tenda. MotivazioneMara Galassi, arpista, € una delle massime intetipdel suo
strumento in Italia e in Europa. Dopo un'importamgperienza sullo strumento classico, si
e perfezionata nell'arpa doppia, sviluppando la@stenza del repertorio dal rinascimento
al barocco, estendendolo poi fino all'Ottocentonpee su arpe storiche. Svolge intensa
attivita concertistica come solista ed in collabpi@e con i piu prestigiosi gruppi di
musica antica d’Europa. E socio fondatore e memtetia Historical Harp Society e
conduce continue ricerche musicologiche e documienzhe conducono a esecuzioni
concertistiche e registrazioni discografiche. Bltire della prima cattedra di arpa barocca
in Italia, e svolge attivita didattica anche allteso. A partire dalla nascita di Grandezze &
Meraviglie Festival Musicale Estense, nel 1998, dM&alassi € stata spesso ospite a
Modena. Grazie alle sue conoscenze organologiche cbatribuito alla corretta
accordatura dell’Arpa Estense. Il riconoscimento \wguindi alla ricercatrice,
all'insegnante, all’artista.
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finalmente promosso interventi legislativi piu aggiati, che stanno
allargando I'educazione superiore nei conservatoor l'introduzione
sempre piu frequente di insegnamenti di “musicacahia completamento
della formazione, introducendo nell'ambito musicalesigenza di
immergersi in una visione interdisciplinare, che &ia pian piano
sviluppando anche negli altri campi.

-

Chiara Banchinj prim incitrie del Premio Arpa Estense, 2010

Ci piace concludere con una breve citazione @altegiano di
Baldassar Castiglione: “... et se la nobilta, ilovanell'arme, nelle lettere,
nella musica; la gentilezza, I'esser nel parlal, comversar pien di tante
gratie, saranno i mezzi co i quali il Cortegianajustara I'amor della
Donna, Bisognera che'l fine di quello amore sidadgualitd che sono i
mezzi per li quali ad esso si perviene; ..

™| Libro del Cortegiano del Conte Baldessar Castigk, Vinegia, MDLVI, pag. 305.
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